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本 班 王 


第 一 章 
管弦 乐 各 组 总 论 


尽 乐 器 


下 表 说 明 今 日 管 纺 乐队 中 弦 乐 四 重 的 组 成 及 演 奉 人数， 剧院 
或 音乐 厅 同 样 适用 。 


大 中 小 
管 芝 乐 队 管弦 乐队 管弦 乐队 
第 一 小 提琴 16 12 8 
第 二 小 提 至 ]44 10 6 
中 担 芥 12 8 4 
大 提 雁 10 6 3 
低音 提琴 8 一 10 4 一 6 2 一 3 


在 更 大 的 管 交 乐 队 里 ,第 一 小 提 座 可 能 多 至 二 十 个 ,其 至 二 十 
四 个 ,其 他 各 粥 乐 强 按 比例 增加 ; 但 张 乐 器 数量 如 此 之 多 ,势必 压 
倒 普通 编组 的 木管 乐 评 部 分 ,因此 后 者 亦 须 增多 。 有 有时, 某 些 管弦 
乐队 的 第 一 小 提琴 少 于 八 个 ,这 是 错误 的 ,因为 弦乐器 与 管乐器 之 
间 的 平衡 完全 给 破坏 了 。 为 管弦 乐队 写作 时 ， 最 好 还 是 以 中 等 数 
量 的 荡 乐 右 做 对 象 , 如 由 一 较 大 乐队 演奏 , 这 作品 将 得 益 更 多 , 由 
较 小 乐队 演奏 ,害处 也 可 减少 。 
一 组 东 乐 处 理 成 多 于 五 部 时 一 一 不 把 双 艾 、 和 芝 考 虑 在 内 
可 用 再 分 部 的 方法 使 声 部 增加 ， 每 一 部 可 分 为 二 .三 .四 部 其 
至 更 多 〈 分 奏 divwisi)。 通 常 ,一 个 或 更 多 的 主要 部 分 作 分 奏 ， 如 第 

es。 了 。 


一 或 第 二 小 提 雄 、 中 提 雄 或 大 提琴 。 演 奏 者 按 谱 架 分 别 锭 奏 : 一 、 
三 五 等 奏 上 声 部 .二 ,四 ,六 等 奏 下 声 部 ; 或 是 每 个 谱 架 右边 的 乐 
师 奏 上 面 的 ,左边 的 秦 下 面 的 。 以 三 分 较 不 容易 ,因为 每 一 部 的 演 
奏 者 不 一 定常 能 以 三 分 尽 ,因此 ,难于 获得 合适 的 平衡 ; 但 有 时 是 
为 了 音色 的 统一 ,作曲 者 应 毫 不 迟疑 地 采用 这 种 以 三 分 部 的 方法 ， 
让 指挥 者 去 设法 获取 音量 的 均等 。 把 如 何 分 法 在 谱 上 加 以 注 明 ， 
总 是 很 好 的 ; 比如 说 : 第 一 小 提琴 一 .二 ,三 谱 架 (Viol, I，1，2，3 
Pupitres); 六 个 大 提 座 分 为 三 部 (6 一 V-celi div.a 3) 及 其 他 。 分 
成 四 部 及 更 多 部 分 是 少见 的 .但 可 用 在 弱 奏 Cpiaro) 时 ; 因为 它 使 嘴 
广 : 小 型 乐队 中 的 张 乐 器 理 分 成 好 几 部 是 很 难 演奏 的 ， 且 不 能 获得 预期 的 
效果 。 
弛 乐 部 分 可 以 如 此 分 法 : 


时 div.AfViol。II div， cfViole div . dfV-celli div . 
LViol.IEdiv. LViole div. “LV-celli div.  LC.-bassi djv. 


下 列 各 种 分 法 也 可 能 ,但 不 常用 : 


ejJYiol. TI div . TViol.II div ， Vijole div， 
tViole _ dijv. LV-celji div. (Ce div ， 


注 : 清和 e 的 音色 ,显然 会 相同 , 然 用 2 更 好 ;， 因 第 二 小 提琴 的 数 且 《14-10- 
6) 和 中 提 琴 (12 一 8 一 4) 较 为 接近 。 这 两 组 所 担任 的 部 分 也 比较 更 密切 相 联 , 且 第 
二 小 提 雁 和 中 提琴 普通 较 第 一 小 担 台 必 是 坐 得 更 近 , 因而 保证 在 强度 上 、 在 演奏 
上 能 获得 更 大 的 统一 。 


读者 可 在 第 二 册 乐 昌 实 例 中 找到 各 种 各 样 的 分 法 。 必 要 处 ， 
附 有 对 应 用 分 奏 方 法 的 解释 。 我 在 这 里 谈 这 问题 ， 只 是 为 了 指出 
常用 的 荡 乐 四 重 编组 可 能 如 何 加 以 变动 。 

弱 乐 器 比 任何 其 它 各 组 乐队 乐器 拥有 更 多 的 发 音 方法 ， 它 们 
比 其 它 乐器 更 善于 从 一 种 表情 转移 到 另 一 种 ,变化 可 多 至 无 穷尽 。 
不 同 种 类 的 用 号 ,如 连 音 (jegato) , 顿 音 (deElacpe)、 断 音 (Siaccalo)、 
跳 号 Cspiccatfo)、 滑 音 Cportamenipo)、 打 奏 CarteHato)、 轻 快 断 音 

DO 。 


ChigHx ytaccafo) 、 撞 弓 (sa1tando) 用 弓 根 , 用 弓 尖 , 丫 门 门 及 VVV 
《下 弓 及 上 弓 ), 用 各 种 不 同 强度 , 倍 强 (Jortssimro)、 倍 弱 CPiarws- 
siopo) . 渐 强 Ccrescendo) . 渐 弱 Cdiazzauenrdo) 、 特 强 (sforzanrdo)， 逐 渐 
消失 Cmorendo) 一 一 所 有 这 些 都 是 蒜 乐 四 重 常用 的 方法 。 


这 些 乐 器 能 奏 双 音 以 及 同时 器 在 三 .四 根 总 上 的 和 荡 ( 不 必 借 
助 于 分 奏 的 方法 ) ,使 它们 不 仅 是 旋律 性 的 ,同时 也 是 和 声 性 的 *。 

从 轻快 柔 切 这 方面 来 看 ,小 提 骏 在 弦乐器 中 是 首届 一 指 的 , 然 
后 依次 的 是 中 提 雁 .大 提 酚 及 低音 提琴 。 在 实际 运用 中 , 张 乐 四 重 
的 高 音 极 限 可 确定 如 下 : 


全 


图 表 甲 中 所 列 的 高 音 , 要 极 谨慎 地 运用 ,就 是 说 , 当 这 些 高 音 是 
长 时 值 时 ,用 震 音 (tremolando) 时 、 在 缓慢 的 、 流 惧 的 旋律 中 、 在 不 


太 快 的 音阶 反复 进行 中 以 及 在 音符 反复 的 乐句 中 -大 跳 进 应 避免 。 
注 : 在 张 乐 器 的 快 春 乐 名 中 ,长 串 的 半音 阶 音 型 ,总 是 不 相宜 的 ; 它们 很 难 演 
奉 , 且 听 上 去 是 不 清楚 而 含混 的 ,这 样 的 乐句 最 好 让 木管 乐器 米 担 任 。 


小 提琴 .中 提琴 .大 提 台 的 三 根 低 弦 中 的 任何 一 根 ， 要 用 高 音 
时 应 该 有 个 限度 ,这 最 高 音 应 该 是 在 第 四 把 位 上 , 即 该 交 空 允 的 八 
鹿 音 或 九 度 音 。 

所 有 的 弦乐器 共同 地 拥有 这 些 性 质 , 即 : 高 贵 .温暖 .高 低音 的 
强度 都 很 均匀 ; 这 些 性 质 使 弦乐器 在 基本 上 比 其 他 各 组 乐器 更 为 
优越 。 此 外 ， 每 一 根 弦 都 有 它 自 己 明 显 的 特性 ， 难 以 用 言语 来 说 
明 。 小 提 的 最 高 纺 CE 粥 ) 是 明快 的 。 中 提琴 上 的 (A 张 ) 较 有 刺 


* [ 广 ] 要 列表 举 出 易于 演奏 的 三 音 .四 音 和 引 , 或 解释 各 种 不 同 号 法 , 不 在 本 书 
范围 以 内 。 


激 性 ,并 人 微 带 鼻 音 ; 大 提琴 上 的 最 高 纺 (A ) 是 明朗 的 、 振 胸 声 的 
音色 。 小 提 雁 上 的 A 芝 和 了 D 张 ， 中 提 生 和 大 提 友 上 的 D 总 比 其 
他 各 弦 较 甜 , 声 音 较 弱 。 缠 线 ( 缠 金属 线 的 纺 ) 在 小 提琴 上 《〈G 获 ) 
和 中 提 邓 . 大 提 杯 上 (4G 和 一 粥 ) 有 点 粗糙 。 一 般 说 来 低音 提琴 全 
部 有 均匀 的 共鸣 ,两 根 低落 (CE 和 A 张 ) 稍 稍 迟 钝 些 , 两 根 高 继 〈D 
和 G 弦 ) 较 尖锐 些 。 
注 :; 除了 持续 音 (pedale notes) 之 外 ， 低 音 提琴 很 少 独立 演 礁 。 它 常 和 大 提 
到 一 起 作 八 度 或 同 度 的 移动 , 或 者 就 是 重复 大 管 部 分 ;所 以 我 们 很 难听 出 低音 提 
紊 单独 的 音色 ,而 且 不 同 各 弦 的 个 性 就 不 大 显著 。 


这 种 难能可贵 的 音 与 音 之 问 或 一 系列 音 之 问 的 衔接 的 能 力 ， 
按 蒜 时 的 阁 动 ， 加 上 上 述 各 种 性 质 一 一 音色 的 高 贵 与 温暖 一 一 使 
这 群 乐器 杰出 地 成 为 所 有 乐队 乐器 中 最 善于 表现 旋律 及 表情 的 最 
优秀 的 乐器 。 同 时 ,在 人 声音 域 之 外 的 那 部 分 音 , 例 如 小 提琴 上 比 
女 高 音 的 最 高 音 更 高 的 音 ,从 


再 往 上 的 ,或 是 低音 提琴 上 比 男 低音 音域 更 低 的 ,从 
三 

再 往 下 降 ， 就 失掉 了 表情 能 力 和 音色 的 温暖 。 空 弦 比 按 弦 清 激 有 
力 ,但 表情 较 少 。 

把 每 一 种 乐器 的 音域 和 人 声 相 比 ,我 们 可 以 这 么 分 配 : 给 小 提 
雁 , 女 高 音 、 女 低音 外 加 更 高 的 音域 ; 给 中 提 俊 , 女 低音 、 男 高 音 外 
加 更 高 的 音 区 ; 给 大 提琴 , 男 高 音 . 男 低音 加 上 更 高 的 音 区 ; 给 低音 
提 雁 , 男 低 音 加 上 更 低 的 音域 。 

运用 泛音 Charmonics)、 能 音 颖 及 一 些 特 殊 的 号 法 ,会 使 这 些 
乐器 产生 大 不 相同 的 共鸣 和 音色 。 

泛音 ,今日 时 常用 到 ,使 弦乐器 的 音色 有 很 多 的 变化 。 轻 柔 地 

。4 。 


演奏 时 ,音色 是 冷 而 透明 的 ; 大 声 演 堆 时 ,是 冷 而 明快 的 ; 但 表情 能 
力 不 强 ,不 成 为 管 引 乐 写作 中 的 基本 部 分 ; 仅 可 作为 装饰 之 用 。 由 
于 这 种 演奏 靶 缺 乏 共 鸣 力 ,应 读 少 用 ; 用 时 应 注意 勿 被 其 他 乐器 盖 
过 。 一 般 说 来 ,泛音 用 来 演奏 延 持 音 (Csustained)、 震 音 , 或 者 有 时 
为 了 获得 明快 的 效果 ; 它们 很 少 用 于 极端 简单 的 旋律 上 。 由 于 在 
音色 上 与 长 笛 有 某 种 接近 ， 可 以 说 泛音 形成 了 驰 乐 器 和 木管 乐器 
中 的 一 种 连锁 。 

另 一 种 剧烈 改变 是 由 于 能 音 器 的 运用 而 引起 的 .用 了 能 音 器 ， 
弦 乐器 的 清 朗 的 歌唱 式 的 音色 在 轻 轻 演奏 时 变 成 黯淡 的 了 ; 大 声 
演奏 时 略 有 呆 呆 声 或 呼 焉 声 ; 音量 总 是 大 为 减 小 。 

用 号 部 位 不 同 将 影响 乐器 的 共鸣 。 靠 琴 马 奏 法 (sul pontice- 
Ho) ,主要 用 于 震 音 , 产 生 一 种 金属 色彩 的 声音 。 靠 指 板 奏 法 (sul- 
tasto ,flautando) ,产生 一 种 蒙 上 一 晨 纱 似 的 迟钝 的 效果 。 

注 : 另 一 种 完全 不 同 的 声音 是 由 于 用 弓 杆 , (col legno , 弓 上 的 木头 ) 来 打 奏 

而 引起 的 。 这 种 奏 法 产生 的 声音 ， 好 像 一 个 木 琴 (xylophone) 或 一 种 重 池 的 拨 芝 

(pizzicato)。 这 将 在 延 持 力 短促 的 乐器 这 项 目下 谈 到 。 


图 表 甲 ”” 弱 乐 组 
这 些 乐器 能 泰 所 有 半音 音程 
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注 ， 每 一 落 上 的 黑 线 , 表 示 乐 队 总 谱 的 一 般 音域 , 虚 线 划 分 的 是 低 . 中 、 商 、 极 

高 数 音 区 。 

这 五 种 弦乐器 用 上 表 所 列 的 人 数 演 奏 时 ， 会 产生 一 种 相当 平 
衡 的 声音 。 假 如 力量 有 剩余 的 话 , 那 总 是 放 在 第 一 小 提 雁 方面 , 因 
为 它们 在 和 声 计 划 中 担任 着 重要 部 分 ， 应 该 被 清楚 地 听 到 。 除 此 
以 外 ,所 有 的 乐队 常 外 加 几 个 第 一 小 提琴 ; 一 般 说 来 ,它们 总 是 比 
第 二 小 提琴 强 。 后 者 与 中 提 骏 一 起 演奏 次 要 部 分 ， 并 不 显著 地 突 
出 。 大 提琴 和 低音 提琴 听 来 比较 清楚 分 明 ， 它 们 大 都 以 八 度 组 成 
低音 部 。 

总 结 起 来 可 以 说 继 乐 器 组 , 作为 一 个 旋律 性 的 因素 ,能够 演 
奏 各 种 各 祥 的 乐句 ,快速 的 以 及 间断 的 各 种 描写 性 的 乐句 ,自然 音 
阶 的 或 是 半音 阶 的 , 它 能 够 毫 不 费力 地 奏 延 持 音 ,能 拉 三 音 、 四 音 
的 和 弦 , 能 适应 无 穷尽 的 各 种 表情 强 弱 , 很 容易 分 成 好 几 个 分 部 ; 
弛 乐器 组 在 乐队 中 可 被 认为 是 特别 丰富 多 能 的 一 个 和 声 因素 。 


管 乐 器 
木管 


除了 演奏 者 人 数 不 同 之 外 ， 张 乐器 组 总 是 不 变 地 有 它 五 个 组 
成 部 ; 这 种 编组 福 足 着 任何 -种 乐队 总 谱 的 要 求 。 在 另 一 方面 , 木 
管乐器 的 编组 ,在 声 部 的 数目 上 及 其 控制 的 音量 上 ,都 有 不 同 的 变 
化 ; 作曲 者 可 随意 选择 。 这 编组 普通 可 分 成 三 种 类 型 ， 即 两 管 编 
成 .三 管 编 成 和 四 管 编 成 ( 见 下 表 )。 

阿拉 伯 数 字 表示 每 种 乐器 的 演奏 人 数 ， 罗 马 字 表示 分 部 〈 第 
一 、 二 及 其 它 )。 某 乐器 不 须 外 加 演奏 者 ， 而 由 演奏 者 之 一 放下 其 
原来 演奏 的 乐器 代 之 以 该 某 乐 器 的 ,就 用 括号 来 表明 。 一 般 说 来 ， 

。6 。 


CT 短 省 ) 
2 长笛 工 IL， 


2 双簧管 工 II. 
(II. 一 英国 管 ) 


2 单 移 管 T.II. 
《HL 一 低音 单 千 答 ) 
2 大 管 工 . 工 ， 


三 管 编 成 


(HI 一 短笛 ) 
3 兵科 于 IT.11T. 
(HH 一 低音 笛 ) 

2 双 徐 管 工 .TIL， 

1 英国 管 (TII.) 
《II 一 小 单簧管 ) 

3 单 仁 管 T.IT.III， 
4 一 低音 单簧管 ) 
2 大 管 TIL， 

] 低音 大 管 (HI.) 


| 
1 


1 短笛 (IV.) 
3 长笛 1.IL.II. 
《HI 一 低音 征 ) 

3 双簧管 I.I.III 
工 英国 管 (IV.) 

(了 一 小 单簧管 ) 

3 单簧管 工 I[.TII， 
1 低音 单 筑 管 (IV .,) 
3 大 管 1.IT.III. 

革 低 音 大 管 (IV.) 


第 一 长 笛 、 第 一 双簧 答 、 第 一 单 得 管 及 第 一 大 管 是 不 换 乐 器 的 ,由 
于 他 们 所 担任 部 分 的 重要 性 ， 不 应 该 叫 他 们 从 这 件 乐 器 换 到 另 一 
件 。 为 短笛 .低音 笛 、 英 国 管 .小 单 自 管 .低音 单 自 管 和 低音 天 管 所 
写 的 部 分 ,是 由 每 一 种 中 的 第 二 及 第 三 演奏 者 来 担任 ,他 们 更 习惯 
于 运用 这 些 有 特性 的 乐器 。 

第 一 种 编 成 ,或 可 由 于 固定 增加 一 个 短笛 部 分 而 有 改变 ; 有 时 
作曲 者 写 上 两 个 短笛 或 两 个 英国 管 等 等 ,而 不 必 在 原 有 的 《三 管 、 
四 管 的 ) 这 奏 者 之 外 再 添 人 。 


注 : 钊 作曲 者 用 第 一 类 编 成 在 大 型 作品 (清唱 剧 、 歌 剧 ,交响 曲 等 ) 中 时 ,可 介 
绍 某 种 特殊 乐器 , 称 为 特 加 乐器 (extra)。 用 的 时 间 可 长 可 短 。 每 一 特 加 乐器 须 另 
有 一 演奏 者 , 他 在 全 部 作品 的 其 他 地 方 并 不 演奏 。 梅 耶 贝 尔 很 喜欢 这 么 做 ， 但 其 
他 作曲 者 如 格 袜 卡 , 虽 用 特 加 乐器 而 并 不 另 加 演奏 者 (例如 在 “和 鲁 斯 兰 > 中 的 英国 
管 )。 瓦 略 纳 把 上 表 中 的 三 种 编 成 都 用 过 (两 管 的 “ 唐 豪 塞 冯 一 一 三 管 的 “ 特 里 斯 
坦 >; 四 管 的 :< 指环 >)。 

注 : 包 < 姆 拉 达 > 是 我 作品 中 唯一 用 四 管 编 成 的 。“《 伊 应 雷 帝 闪 萨 特 科 > < 了 萨 丹 
王 牧 史 >< 隐 城 基 德 希 传奇 > 和 < 金鸡 ` 都 属于 第 二 类 ,在 我 的 其 他 作品 中 , 两 管 的 森 
管乐器 用 上 了 各 种 不 同 数目 的 特 加 。“ 圣 诈 节 前 夜 > 用 了 两 个 双 徐 管 、 两 个 大 管 、 
三 个 长 入 和 三 个 单 赞 管 ,形成 了 中 间 性 的 组 合 。 


从 所 包括 的 乐器 说 来 ， 张 乐器 组 能 表现 相当 多 样 的 色彩 和 音 
二 


区 的 对 照 ， 但 此 音 区 和 音色 下 的 差异 是 微妙 的 ， 因 而 不 太 易 于 觉 
察 。 但 在 木管 乐器 部 门 长 笛 、 双 簧 管 . 单 得 管 和 大 管 等 音 区 与 音色 
上 的 差 站 i 当 显著 。 一 般 说 来 ， 未 管乐器 不 及 弦乐器 之 富 于 柔 万 
性 7 富生 候 爷 竺 命 方 和 强度 ， 在 表达 不 同 程度 的 各 种 表情 上 能 
较 差 。 

在 每 一 种 木管 乐 属 中 ,我 都 定 出 了 最 大 表情 区 域 ; 就 是 在 这 音 
域内 ， 这 乐 妖 最 适合 于 表达 各 种 不 同 力度 的 声音 Corte，Ppiano， 
Cresc.，Gi11.，Sjorzatdo，7aorendo 及 其 他 ) 一 一 在 这 音 区 内 能 作 晤 
富 于 表情 的 《真正 像 这 字义 所 指 的 ) 演奏 。 在 表情 区 域 以 外 的 音 
符 , 虽 然 音 色 较 为 突出 ,但 表情 能 力 就 益 了 。“ 最 大 表情 区 域 ? 这 名 
词 可 能 我 是 创始 者 。 它 并 不 适用 于 短笛 和 低音 大 管 ， 这 两 种 乐器 
代表 着 乐队 音域 的 两 极 湛 。 它 们 并 不 含有 这 区 域 ， 它 们 是 属于 高 
度 色 彩 性 的 而 非 表情 性 的 乐器 。 

长 第. 双簧 管 . 单 赞 管 和 大 管 这 四 种 木管 乐器 、 一 般 地 可 认为 
强度 相等 。 但 特殊 作用 的 木管 乐器 如 短笛 ,低音 笛 . 英国 管 、 小 单 
簧 管 、 低 音 单 复 管 和 低音 大 管 却 并 不 如 此 。 这 些 乐器 各 有 四 个 音 
区 : 低 . 中 、 高 . 极 高 ; 每 一 音 区 由 于 某 种 音色 上 .强度 上 的 不 同 点 而 
被 赋予 特性 。 要 把 每 一 音 区 划分 出 确定 的 界限 是 困难 的 ; 两 音 区 
相 邻 处 差不多 混合 在 一 起 ， 从 一 音 区 过 滤 到 另 一 音 区 几乎 觉察 不 
到 。 但 是 从 一 音 区 跳 进 到 另 一 音 区 时 ， 音 的 强度 和 音色 的 不 同 是 
非常 显著 的 。 

这 四 类 木管 5 乐器 ， 或 可 分 成 两 称 :a. 带 鼻 音 和 共鸣 阴暗 的 乐 
器 “一 双簧管 和 大 管 ( 英 国 管 和 低音 大 管 ): b. 项 胸 声 性 质 和 骨 朗 

前 许 色 的 一 长 和 和 单 赞 管 〈 短 稍 、 低 埋 备 ， 小 音 终 竺 ， 低 音 单 
答 管 )。 ee 

这 些 音色 和 共 鸭 的 特性 一 一 用 极 简单 的 基本 的 形式 来 表达 

ee 双簧管 和 大 管 的 低音 区 是 
。 加 。 


fn dsT 


人 


重 浊 而 粗 的 ， 但 仍然 是 鼻音 性 质 的 ; 极 高 音 区 是 尖锐 的 ,生硬 的 ， 
千 粘 的。 长 华 和 单 短 管 的 清 朗 的 共鸣 ， 在 低音 区 内 带 着 些 鼻音 和 
阴暗 ; 在 极 高 音 区 里 它 变 成 有 点 刺 征 了 。 
注 : 用 字句 来 为 声音 的 人 性质 下 定义 是 件 难事 ; 我 们 必须 借用 到 视觉 、 感 党 其 
至 昧 觉 领 域 中 的 用 语 。 虽 然 如 此 借用 了 ， 我 并 不 怀疑 这 些 相 比 是 恰当 的 ; 一 般 说 
来 ,从 别 的 领域 里 借用 来 作出 的 定义 ,用 在 音乐 上 是 大 简单 了 。 但 无 论 如 何 , 我 应 
用 的 这 些 形容 词 , 毫 无 谴责 的 意义 在 内 ,用 重 浊 、. 刺 耳 , 尖 锐 、 于 村 等 等 形容 词 的 目 
的 ， 在 于 用 字眼 来 表达 艺术 的 相称 内 容 , 而 不 是 物质 的 正确 性 。 乐 器 所 发 声音 无 
音乐 感 者 ,被 我 列 人 不 常用 之 音 一 类 里 ,所 以 如 此 归 类 ， 我 也 说 明了 理由 。 除 此 以 
外 ,从 艺术 的 眼光 看 来 ,读者 应 以 每 一 种 乐队 音色 为 美 , 昌 则 有 时 也 必须 把 它们 作 
别 的 用 处 。 
此 外 这 里 附着 一 张 木管 乐器 图 表 , 划 出 了 音域 的 相近 界限 ， 指 出 了 不 同 的 音 
的 性 质 ,也 标明 了 最 大 胡 情 区 域 (短笛 和 低音 大 管 除外 )。 


长 笛 和 单 答 管 是 最 富 于 灵活 性 的 木管 乐器 (特别 是 长 笛 )， 但 
在 表情 力 及 强 弱 的 细致 性 方面 , 单 赞 管 优 于 其 他 各 乐器 , 它 能 把 音 
量 减 少 到 只 一 丝 气息 般 的 微弱 。 带 鼻音 的 乐器 ， 双 和 伐 管 和 大 管 较 
少 机 动 性 : 这 是 因为 它们 用 双 和 代 的 关系 , 但 , 电 则 它们 也 必须 吹奏 
和 长 笛 、 单 赞 管 相同 的 各 种 音阶 和 快速 乐句 ,双簧 管 和 大 管 可 以 被 
认 丽 蛙 施 种 性 (用 这 党 眼 的 真实 意义 ?的 乐器 ， 仅 只 因为 它们 更 有 
似 歌 Ccantepize) 的 意 昧 以 及 平静 的 性 质 。 在 极 快 的 乐句 中 它们 党 
重复 长 省 、 


变换 , 但 簿 听 漆 入 的 电 全 关 让 时 你 和 天 窟 证 几 必 各 ,天 放量 


单 筑 管 按 于 吹 秦 适当 地 延 持 着 的 连 音乐 句 。 由 连 音 组 成 的 句 段 应 


给 长 笛 和 单 答 管 , 直 断 音 组 成 的 则 交 双 答 管 和 大 管 ,但 这 只 是 一 般 
而 诊 , 写作 时 尽 可 作 相 反 的 处 理 。 
把 本 管乐器 个 别 技术 上 的 特性 相 比较 ， 下 列 各 不 同 点 是 应 该 
注意 到 的 : 
工 .一 个 单独 音符 的 快速 重复 歇 春 用 单 吐 (single tonguing) ,是 
。9 。 


图 表 乙 ”木管 乐器 组 
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二 ER ee 
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芷 全 关 生 兰 生 直 和 
县 三 三 三 二 三 二 三 衬 


图 表 乙 附注 
在 上 列 图 表 乙 中 , 每 一 但 区 的 最 高 普 同 时 毗 上 一 音 区 的 最 低音 ， 因 为 每 一 音 
区 的 极限 不 足 绝对 固定 的 。G 音 划 分 了 长 笛 和 双 答 管 属 的 音 区 ,C 音 划 分 了 单 赞 
管 和 大 管 。 在 极 高 音 区 里 只 写 上 了 商 正 有 用 的 音符 , 比 此 更 高 的 没有 作为 真正 埋 


IO 。 


所 有 木管 乐器 都 共同 的 ; 长 箭 常 常用 双星 (double tonguing) 来 歇 
一 个 音符 的 重复 音 , 这 只 有 无 策 的 乐器 ,是 可 能 的 。 

2 .由 于 乐器 的 构造 ， 单 余 管 不 人 适合 于 从 一 个 八 度 到 另 一 
个 八 度 的 突然 跳 进 ;这 伴 的 大 跳 进 在 长 售 、 双 簧 管 、 大 管 上 比较 
容易 。 

3 .分 散 和 张 (arpeggios) 及 两 度 以 上 的 音程 的 快速 交 赤 《bat- 
terie) 用 连 音 歇 奏 ,在 长 笛 和 单 仁 管 上 声音 很 好 ,但 在 双 化 管 及 大 
管 上 就 不 行 。 

木管 乐器 的 演奏 者 不 能 吹 极端 宛 长 的 延 持 的 乐句 ， 因 为 他 们 
非 呼吸 不 可 ; 因此 必须 注意 给 他 们 时 时 有 一 点 休息 。 这 一 点 对 牙 
乐器 演奏 者 是 不 必要 的 。 一 

为 了 从 心理 的 见地 上 给 这 四 类 水 管乐器 中 各 个 代表 性 乐器 的 
音色 作 一 特写 ,我 毫 不 路 路 地 作 下 列 各 点 概论 ,一 般 地 适合 于 各 乐 
器 的 中 .上 两 个 音 区 : 

1 .长 币 一 一 性 质 是 准 ! 
律 ; 在 短 调 中 , 吏 郑 微微 的 轻 悉 。 

2. 双 簧 管 一 一 在 长 调 中 是 朴实 答 快 ,在 短 调 中 悲 伦 优 伤 。 

3 .单簧管 一 一 柔顺 , 富 于 表情 ,在 长 调 中 适合 于 欢乐 的 或 沉思 
的 旋律 ,或 是 突然 进发 的 欢欣 ; 在 得 调 中 适合 于 忧伤 的 沉思 的 旋律 
或 热情 的 戏剧 性 的 乐句 。 

4. 大 管 一 一 在 长 调 有 一 种 衰老 的 嘲讽 的 气氛 ; 在 短 调 ,一 种 忧 
伤 的 悲痛 的 性 质 。 

在 高 低 两 极端 音 区 里 ,这 些 乐器 带 给 我 下 列 诸 印 象 ; 

符 印 在 上 面 的 , 或 是 太 难 演奏 或 是 没有 艺术 价值 。 能 在 最 高 音 区 吹出 多 少 个 音 来 

是 没有 一 定 的 ， 部 分 依据 于 乐器 的 好 坏 ， 部 分 依据 嘴 展 的 位 置 和 运用 。 上 面 划 的 

> 所 记号 不 是 渐 强 渐 弱 ， 这 些 符 号 , 力 是 表示 这 乐器 和 它 的 特有 次 色相 关 而 言 的 

甘 鸣 的 增多 与 减少 。 每 一 种 代表 性 乐器 的 最 大 表情 区 域 都 用 -一 标 在 音符 下 面 ， 

同一 种 类 中 第 一 种 乐器 的 音域 是 一 样 的 。 


快 媳 雅 的 放 


ee。 YI 。 


本 


低 音 区 极 高 音 区 


[长 币 迟钝 . 冷 明快 
2. 双 簧 管 野 生硬 .干枯 
3. 单 和 伐 管 ”了 鸣 响 地 .威胁 地 刺耳 
4. 大 管 阴郁 地 紧张 


注 ， 当 然 , 无 论 快 乐 忧伤 ,沉思 地 或 活 没 地 , 无 硕 虑 地 或 多 思考 地 ， 响 笑 地 或 
痛苦 地 , 没有 一 种 情绪 或 心理 状态 能 由 一 种 扳 立 的 音色 所 唤起 ， 它 更 依靠 总 的 旋 
律 线 条 、 和 声 , 节 奏 、 速度 、 强 弱 变 化 表情 的 程 诬 依靠 一 个 乐曲 的 全 部 构成 。 选 择 
乐器 和 音色 ,需要 根据 旋律 及 和 声 在 乐队 音域 的 七 组 音阶 中 所 占 的 位 置 ;例如 ,一 
个 轻快 性 质 的 在 男 高 音 区 里 前 旋律 不 可 能 给 长 年, 或 是 一 锅 愁 角 诉 说 肌 的 乐 
名 在 女 高 尾音 区 里 的 乐句 不 可 能 给 大 管 。 但 是 千 万 不 要 训 记 寄 色 能 很 容易 地 适 
应 去 情 ,在 上 述 两 例 中 ,第 一 例 就 可 以 用 大 管 , 它 嘲讽 的 性 质 能 很 舒 肤 又 很 自然 地 
表达 出 轻 抉 的 心 , 第 二 例 中 带 着 轻 悉 色 彩 的 长 逢 和 那 一 段 沉 当 蕉 忱 悉 冯 苦 的 感 
觉 是 有 点 关联 的 。 旋 律 和 乐器 的 性 质 相 一 致 站 特别 重要 的 ,出 此 而 产生 的 效果 总 
是 成 功 的 。 有 了 叶 候 作曲 者 为 其 艺术 感 所 启示 ,耐用 了 与 所 成 的 旋律 性 质 不 符合 的 
乐器 (为 独特 的 奇怪 的 效果 等 等 ) 。 

下 面 各 点 说 明 特 殊 乐 名 的 特性 ,音色 及 其 和 运用: 
短笛 和 小 单 和 管 的 责任 ， 主 要 在 于 把 普通 长 笛 及 单 筑 管 的 将 

域 向 高 音 区 扩展 。 短 笛 在 它 最 高 音 区 内 所 县 有 的 呼 斑 着 的 刺 透 的 

性 质 , 是 特别 强 有 力 的 ; 但 不 适 才 表 达 较 温 积 的 表情 。 小 单簧管 在 

其 最 高 音 区 比 之 普通 单簧管 更 尖锐 。 短 笛 和 小 单 赞 管 的 低音 区 、 

中 音 区 相当 于 正常 长 条 和 单簧管 的 相同 音 区 ,但 共 音 量 远 为 微弱 ， 

因此 在 这 些 音 区 里 用 处 是 很 小 的 。 低 音 大 管 把 普通 大 管 的 音域 向 

低音 区 扩展 。 大 管 低音 区 的 特性 在 低音 大 管 的 低音 区 内 就 格外 显 

明 ,但 中 .高 音 区 却 不 常 使 用 。 低 音 大 管 的 最 低 几 个 音 的 性 质 是 

车 地 厚 而 密 , 在 能 奏 时 非常 有 力 。 

注 ; 现今 管弦 乐队 全 部 音域 的 极限 已 大 有 扩展 (高 至 第 七 组 的 高 音 C， 低 至 
风 识 十 坟 只 的 低 八 度 C) ,短信 形成 了 木管 乐器 组 中 不 可 缺少 的 组 员 ， 同 样 地, 佐 
音 大 管 也 被 认为 是 有 有 价值 的 帮 肋 ,小 单 黎 管 很 少 用 到 , 仪 为 获得 色彩 上 的 效 末 。 
英国 管 或 中 音 双簧 管 CGE 调 ) 与 平 当 的 双 黎 管 声 普 相 类 似 ， 民 
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的 音色 共有 小 不 关心 , 似 林 一 般 的 性 质 ,是 非常 甜美 的 。 在 低音 区 
内 它 是 相当 尖锐 的 。 低 音 单 得 管 , 虽 与 平常 的 单 得 管 极 相似 , 它 的 
低音 区 首 色 更 暗淡 ,高 音 缺 少 银色 的 性 质 ; 它 不 适合 欢 恰 的 城 情 。 
低音 笛 黄 至 在 今天 还 是 很 少 用 到 ; 它 有 具 布 与 长 笛 辐 样 的 特色 ,但 音 
色 较 冷 ,在 中 ,高 音 区 是 透明 的 。 这 三 种 特殊 乐器 除了 扩展 其 所 属 
同类 乐器 的 低音 区 外 ,各 自 有 其 音色 上 的 特点 ,因而 在 乐队 中 常 被 
用 作 独 春 乐 器 , 清楚 地 突现 着 。 
注 ， 上述 六 种 特殊 乐器 在 管弦 乐队 中 首先 被 采用 的 是 短信 和 低音 大 管 ; 但 贝 
多 荔 死 后 低音 大 管 即 被 搓 置 不 用 ， 直 到 十 九 世纪 来 才 又 重新 出 现 。 英 国 管 和 低音 
单 贷 管 是 在 十 万 世纪 前 半 叶 由 贝 辽 兹 、 梅子 贝尔 及 其 他 诺 人 首先 创 用 ， 曾 有 一 段 
时 间 保 持 着 等 加 的 地 位 ,后 来 ,先后 在 出 院 和 者 乐 丰 成 为 管 纺 乐 队 的 固定 成 员 。 引 
用 小 单 钱 管 加 入 管弦 乐队 所 作 的 党 试 很 少 ( 贝 辽 苞 等 人 ); 这 个 乐器 和 低 首 笛 一 起 
都 在 我 的 欧 舞 剧 < 姆 拉 达 >(1892) ,以 及 我 的 近 作 < 圣诞 节 前 夜 > 及 “了 萨 竺 科 > 中 用 
到 ; 低 识 笛 还 用 在 < 隐 莪 基 德 希 传奇 > 和 < 伊 凡 备 帝 > 的 修正 谱 中 。 
近年 来 流行 木管 乐器 加 用 能 音 器 ， 这 就 是 把 一 块 软 垫 子 或 是 
一 块 卷 好 的 布 塞 在 乐器 的 喇叭 口内 , 弱 音 器 把 双 货 管 .英国 管 和 大 
管 声音 减弱 了 很 多 ,以 致使 这 些 乐 器 能 演奏 最 弱 音 zz 至 极限 。 凋 
答 管 不 须 加 用 能 音 器 , 因 它 不 用 人 工 方法 已 能 吹 得 很 经 ; 如 何在 笛 
子 上 加 用 能 音 器 尚未 发 因 , 如 能 研究 出 办 法 来 对 短笛 当 大 有 好 处 。 
大 管 上 的 最 低音 : 


在 加 用 能 音 器 时 就 歇 不 出 来 。 弱 音 器 对 木管 乐器 的 最 高 音 区 没有 


影 喝 。 


。 7 了 。 


铀 管 乐 露 组 的 编组 
的 ， 在 不 同 乐谱 中 各 有 


变化 。 钢 


区 
了 


,正如 木管 乐器 编组 一 样 , 并 不 是 绝对 一 致 


管乐器 的 编组 法 (两 管 ,三 管 和 四 管 )。 


相当 于 两 管 编 成 的 
铜 答 条 器 组 


相当 工 三 管 编 成 的 
铜 管乐器 组 


DLL 
管 外 千 纪 


成 可 分 成 三 种 相当 于 木 


相当 于 四 管 编 成 的 
铜 答 乐 器 组 


2 小 号 [. 工 ， 


4 法 国 导 I.IL.IIE.TY . 


3 小 号 工 I.III. 


GII 一 由 普 小 号 或 ; 


[2 短 工 TI 
2 小 号 工 夺 . 


| 4 法 国 号 LT.ILLIV。 


《HL. 高 普 小 号 ) 

3 小 号 TIL.LII. 

(IT 一 中 音 小 号 或 
低 小 号 


6 或 8 法 国 号 I. 了 .TUII. 


IV.V.VI.VIL.VIILL. 


3 长 号 3 长 号 工 . 开 .III. 3 长 号 [IIL.UI. 
大 号 1 大 号 * 1 大 号 


此 表 的 说 明 与 前 而 本 管乐器 表 相 同 。 显 然 的 ， 这 三 类 编组 都 
可 随 作 地 者 的 意思 而 变化 。 为 剧院 与 音乐 厅 所 写 的 乐谱 ， 可 能 在 
接连 好 几 页 中 没有 用 上 小 号 .长 号 和 大 号 ; 或 许 某 一 乐器 被 作为 特 
加 暂时 用 一 下 。 上 表 所 列 是 最 典型 的 编组 ,并 且 是 现在 最 常用 的 。 
注 : 名 除 上 列 乐 器 外 ,瓦格纳 在 他 的 作品 < 指环 》 中 还 用 了 些 别 的 , 值得 注意 
的 是 次 中 音 大 号 . 低音 大 号 和 低音 长 号 的 四 重奏 。 有 有 有 时 这 些 附 加 乐器 太 沉 重地 压 
倒 了 其 他 各 组 ,又 有 时 它们 使 其 他 的 饥 管 乐器 形 失 了 效 潜 ;为 了 这 缘故 , 无 疑 地 ， 
作曲 者 们 就 式 用 这 些 乐 器 。 互 格 纳 本 人 在 < 帕 西 法 尔 >(Parsifal) 内 也 没有 用 。 顾 
些 砚 代 作 曲 家 放 特 劳 斯 (Richard Strauss) ,斯 克 里 亚 宾 (Scriabine,) 用 汉 多 至 五 
部 小 号 。 
注 : 所 从 十 九 世 纪 中 叶 以 来 , 乐队 中 不 再 用 自然 吝 铀 管乐器。 有 有 活塞 的 钢管 
乐器 取而代之 。 在 我 第 二 个 歌剧 < 五 月 之 夜 > 里 ,我 用 了 自然 号 和 小 号 , 把 调 改 了 ， 
并 且 将 最 容易 歇 奏 的 音符 加 以 阻塞 ; 这 是 改 间作 为 试验 的 。 
铜 管乐器 虽 远 不 及 木管 乐器 灵 话 ,但 由 于 其 有力 的 共鸣 ,加强 


” 近年 来 有 用 两 个 大 号 的 。 例 如 格拉 祖 诺 夫 在 他 的 :芬兰 狂想 曲 xEinnish Fan- 
tasjia) 中 。 一 一 编者 注 
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了 共 他 各 组 的 效果 .小 号 .长 号 和 大 号 的 力量 大 约 相等 ; 短 号 较 允 ; 
法 国 号 在 奏 了 时 差不多 只 及 到 一 半 强 ， 但 在 奏 书 时 和 共 他 钢管 乐 
器 轻 轻 吹奏 时 的 音量 相同 。 因 此 ,为 获得 相等 的 平衡 ,加 在 法 国 号 
上 的 强 弱 记号 , 须 比 其 他 钢管 乐器 高 一 级 ; 如 果 小 号 和 长 号 奏 巴 ， 
法 国 号 须 标 上 己 在 另 一 方面 ,为 在 /时 获得 平衡 , 须 以 两 个 法 国 呈 
对 抗 一 个 小 号 或 一 个 长 号 。 

铜 管乐器 的 音域 和 音色 是 如 此 的 相似 ， 以 致 对 音 区 的 讨论 都 
没有 必要 ; 一 般 说 来 合 到 高 音 区 ， 性 质 就 更 为 明亮 。 倒 过 来 则 相 
反 , 音 量 也 减少 。 歇 春 媚 时 共 玖 是 甘美 的 ; 吹奏 几时 声音 是 硬 的 、 
玻 裂 般 的 。 钢 管乐器 具备 一 种 草 越 的 能 力 ,能 从 妈 逐 渐 增 强 到 /1， 
并 能 倒 过 来 把 音量 逐渐 减少 ,中 > 已 的 效果 是 杰出 的 。 

广 意 : 对 于 各 种 钢管 乐器 的 性 质 和 音色 还 可 注意 下 面 几 点 ; 
一 、1 .小 号 (?B-A)。 声 音 清 激 , 相 当 尖 锐 , 奏 / 时 是 激动 的 . 令 人 

鼓 狂 的 ; 奏 己 时 其 高 音 是 丰满 的 .银色 的 ; 低音 是 烦恼 的 、 似 
有 威胁 性 的 危险 。 

2. 中 音 小 号 CE 调 ?。 这 乐器 是 我 发 明 的 ， 首 先 用 在 我 的 歌 钴 
剧 < 姐 拉 达 > 中 。 在 低音 区 (小 号 音阶 中 的 2 到 3 间 音 符 ) 它 
的 声音 更 为 丰满 ,清楚 .美好 。 两 个 普通 小 号 ， 加 一 个 中 音 
小 号 ， 比 之 用 三 个 普通 小 号 所 产生 的 共鸣 ， 更 为 和 顺 而 平 
衡 。 我 对 于 这 中 音 小 号 的 美丽 和 有 用 很 满意 ， 在 我 以 后 的 
作品 中 就 经 常用 到 ,和 三 管 的 木管 乐器 组 结合 起 来 。 

注 : 为 了 免得 在 普通 剧院 和 有 些 音乐 厅 用 中 普 小 号 时 有 困难 , 我 把 它 最 低音 

区 的 最 后 四 个 音 及 其 相 邻 的 半音 略 去 和 用 ; 这 样 ， 中 音 小 号 的 部 分 可 以 用 一 个 普 

通 "B 或 A 调 的 小 号 来 演奏 。 

3. 高 音 小 号 ("B-D)J。 是 我 发 明 的 ， 第 一 次 用 在 < 姆 拉 达 > 内 

用 以 不 感 困 难 地 达到 小 号 的 最 商 音 。 在 调 与 音域 方面 ， 这 
乐器 和 军乐 从中 的 高 音 短 号 是 相似 的 。 
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注 : 比 普 通 小 号 高 八 度 的 高 音 小 号 (* B-A), 尚未 在 音乐 文献 中 出 现 。 

二 、 短 号 (*B-A)。 具 有 与 小 号 相似 的 音色 ,但 较 柔 能 。 这 是 个 
美丽 的 乐器 ， 虽 然 在 今日 的 剧院 或 音乐 厅 中 难得 用 到 。 熟 
练 的 演 凑 家 能 用 小 号 模仿 短 号 的 声音 , 反 过 来 也 行 。 

三 、 法 国 号 《FE7。 这 乐 辟 的 声音 是 柔和 的 .诗意 的 .美丽 的 。 在 
较 低 音 区 它 是 阴郁 的 ; 上 面 的 声音 是 圆 的 、 丰 请 的 。 中 间 的 
那些 音 和 大 管 的 声音 相像 ,这 两 个 乐器 在 一 起 融合 得 很 好 。 
因此 法 国 号 可 作为 钢管 乐器 和 木管 乐器 之 间 的 一 个 连结 
点 。 法 国 号 昌 用 活塞 ,但 不 其 灵活 ,发 出 声音 时 好 像 是 缓 慢 
而 懒散 的 样子 。 

四 、 长 号 。 在 最 低音 区 是 暗黑 的 .威胁 性 的 ; 高 音 区 是 辉煌 的 、 
凯旋 式 的 ， 弱 奏 音 是 丰满 的 ， 但 有 点 沉重 ; 强 奏 普 是 有 
力 的 、 响 亮 的 。 有 活塞 的 长 号 比 用 伸缩 管 的 长 号 较 机 动 ， 
但 后 者 当然 更 为 可 取 ， 因 为 它 的 声 普 高 贵 均 匀 ， 尤 其 因 
为 由 于 它 的 声音 的 特殊 性 质 ， 这 些 乐器 难得 用 来 演奏 快速 
乐句 。 

五 、 大 号 。 性 质 粗 厚 , 较 长 号 少 特 色 , 但 因 其 低音 的 力 和 美 而 具 
有 价值 。 有 如 低音 提 雄 和 低音 大 管 ， 大 号 用 更 低 八 度 来 重 
复 它 本 组 的 低音 是 非常 有 用 的 。 大 号 还 相当 机 动 ， 因 为 用 
了 活塞 。 

昌 管 乐器 这 一 组 ,虽然 它 的 共鸣 贯彻 各 部 都 是 一 致 的 ,但 不 如 
木管 乐器 组 那样 适合 于 作 富 于 表情 《用 这 字眼 的 真确 意义 ) 的 汝 
奏 。 可 是 在 中 音 区 还 可 以 显示 相当 高 度 的 表现 能 力 。 高 音 小 号 
CE-D) 和 大 号 ,有 如 短笛 和 低音 大 管 , 不 适 于 人 表情 丰富 的 演奏 。 
所 有 的 铜 管乐器 都 能 用 单 吐 吹出 节奏 性 的 一 个 音符 的 快速 重复 ， 
但 双 吐 只 能 用 在 有 小 嘴 子 的 乐器 小 号 和 短 号 上 。 这 两 个 乐器 能 不 
感 困难 地 歇 出 快速 的 震 音 。 
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图 表 丙 ”钢管 乐器 组 
这 些 乐 器 能 奏 所 有 半音 普 程 


米 nn 10。 
小 号 类 呈 一 -一 人 下- - 一 
(《 bpB-A- | 于 上 Re 
lto in F) 人 | 
论 半 -1 一 一 一 一 一 腔 
银 少 记 16， 
5 厅 一 训 人 人 12. 
法 国 号 0 一 
CF- E。 四 古国 芭 是 和 攻 国 村 二 二 二 和 人 二 一 = 
EEEE 人 0 ee 
筱 少 才 
二 了 


让 
1 有 ERgm 攻 于 机 汪 5 一 -| 人 人 
4 | 下 汪 下 人 人 E 夺 “全 三 = 
上 一 [5 
1 ES 人 有 ss 这 
2 一 六 于 皇后 本 2 1 有 在任 后 f - 尘 : 二 二 
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极 常 用 


自然 音 用 白 音符 表明 ,上 面 划 的 线 指 最 大 表情 范围 。 
* 第 七 个 泛音 略 去 了 ;法国 号 中 第 11,13,14 及 15 个 音 亦 然 , 因 无 用 。 
** 第 一 组 的 ab 在 长 号 中 并 不 存在 。 


在 木管 乐器 项 下 讲 到 的 有 关上 呼吸 诸 点 ， 对 钢管 乐器 也 同样 
适用 。 

用 阻塞 音 和 能 音 器 可 以 使 铜 管乐器 声音 变质 。 阻 塞音 只 能 用 
在 小 号 、 短 号 和 法 国 号 上 ; 长 号 和 大 号 的 式样 使 手 不 能 放 进 去 阻 
塞 。 虽 然 管 弦 乐 队 中 全 部 铜 管乐器 可 以 无 区 别 地 加 用 能 音 器 ， 大 
号 很 少 用 到 它 。 阻 塞音 和 加 用 能 音 器 所 发 出 的 声音 性 质 相 似 。 在 
小 号 上 用 弱 音 器 比 用 阻塞 音 好 听 。 在 法 国 号 上 两 种 方法 都 用 ; 在 
短 句 中 单独 的 音符 就 用 手 阻 塞 ， 长 句 就 用 弱 音 器 。 我 不 想 仔 细 描 
写 这 两 种 方法 的 不 同 点 ,还 是 让 读者 自己 去 观察 ,以 获得 这 方面 的 
知识 ,来 对 其 重要 性 形成 他 的 主张 。 说 出 这 一 点 就 够 了 ,两 种 方法 
都 使 声音 迟钝 了 , 强 奏 时 具有 粗野 的 破裂 般 的 性 质 , 弱 奏 时 温柔 而 
暗淡 ,共鸣 是 大 大 地 减少 了 ,银色 的 声音 消失 了 ， 音 色 搂 近 于 双 和 作 

。77 。 


一 


管 和 英国 管 。 阻 塞音 的 符号 是 在 音符 下 面 标 十 ， 有 时 随 着 用 外 符 
号 来 表明 恢复 用 开放 音 。 加 用 弱 音 器 时 标明 “用 弱 音 器 (con Sor- 
dino7 ,不 用 时 写 “ 不 用 弱 音 器 "senza sordino)。 铀 管乐器 用 弱 音 
器 时 产生 一 种 远 距 离 的 效果 。 


延 持 力 短促 的 乐器 


当 管 张 乐队 中 普通 的 总 乐 四 部 〈 第 一 小 提 骏 .第 二 小 提琴 .中 
提 竣 ,大 提 闻 、 低 音 提 且 ) 不 用 号 来 拉 而 用 手指 来 拨 芝 时 , 照 我 的 想 
法 ,这 就 成 了 新 的 独立 的 一 组 ,有 它 自 己 特有 的 音色 。 我 把 它 分别 
对 待 和 发 音 方式 相似 的 坚 琴 在 一 起 , 放 在 拨 张 这 一 标题 下 。 
注 ， 在 这 一 组 里 或 尚 可 放 进 吉他 (guitar) 、 切 瑟 (zither) 、 三 角 琴 Kbalalaika); 
用 一 芯片 子 米 拨 的 乐器 如 多 姆 拉 (domra), 曼 多 林 (maandoline) 等 等 ; 所 有 这 些 乐 
器 在 需要 某 种 特殊 效果 时 都 可 能 用 进 乐队 ,但 不 在 本 书 范围 之 内 。 


拨 引 


拨 张 春 法 虽 能 表现 各 种 程度 的 强 弱 , 从 六 到 m， 但 只 有 极 小 
限度 的 表情 力 ， 主 要 还 是 用 来 作为 色彩 性 的 效果 。 在 空 嘴 上 它 是 
富 于 共鸣 的 、 沉 重 的 ， 在 按 纺 上 较 短 促 迟 钝 ; 位 置 高 处 它 有 点 干 
和 硬 。 

图 表 械 (21 页 ), 阅 明 每 一 弱 乐 器 上 可 用 拨 弱 的 音域 。 

在 乐队 里 拨 继 有 两 种 不 同 用 法 : 1 .单个 音符 上 的 ，2 .两 个 音 
符 及 和 芝 上 的 。 右 手 的 手指 作 拨 弦 演 奏 时 远 不 及 用 弓 拉 的 灵活 ， 
因此 pizz. 总 不 能 演奏 得 像 arco. 那样 快 . 再 者 , 拨 怠 的 速度 还 须 
看 嘴 线 的 粗细 ; 例如 在 低音 提 便 上 的 拨 粥 要 比 小 提 硬 上 的 慢 得 多 。 

用 投 芝 演 奏 和 切 时 ,最 好 避免 用 空 嘴 , 因为 它 声 音 比 按 弱 更 啊 

。 18 ， 


亮 。 四 个 音 的 和 张 可 有 较 大 的 自由 ,并 可 猛 力 弹 奏 ,不 会 有 偶而 触 
及 一 个 错误 音符 的 危险 。 自 然 泛 音 的 拨 蓄 产生 一 种 动人 的 效果 ， 
但 声音 还 是 微弱 的 ,主要 用 在 大 提琴 上 是 成 功 的 。 

坚 和 骏 

在 管弦 乐队 里 ， 竖 琴 儿 乎 完全 是 个 和 声 的 或 伴奏 的 乐器 。 大 
部 分 乐队 谱 只 须 一 个 竖琴 ， 但 近来 作曲 家 们 兽 写 了 两 个 甚至 三 个 
坚 雁 ,有 时 这 几 个 竖 雁 被 压缩 成 一 部 。 

注 : 大 管弦 乐队 应 有 三 个 其 至 四 个 竖琴 。 我 的 歌剧 “了 萨 特 科 > 、< 隐 城 基 德 希 

传 硒 > 和 < 金鸡 > 都 用 两 个 竖琴 ,* 姆 拉 达 > 用 三 个 。 

坚 雁 的 特殊 作用 是 演奏 和 弦 以 及 由 此 而 生 的 装饰 音 型 。 因 为 
单 只 手 最 多 只 能 弹 四 个 音 , 和 张 中 各 音 须 写 得 紧 典 , 勿 使 双手 之 间 
的 空间 太 大 。 和 张 必须 是 分 散 式 的 Carpcggiato); 如 果 作 曲 者 不 希 
望 如 此 ,就 必须 标明 不 分 散 Cnon arpegsgiato)。 在 中 间 及 低 些 的 音 
区 中 ， 纺 线 的 共鸣 略为 延长 了 ， 音 的 消失 是 逐渐 的 。 在 变换 和 声 
时 ,演奏 者 需要 用 手 来 停 住 弦 线 的 振动 ,但 在 快速 度 的 转调 时 这 方 
法 不 能 用 ,使 和 弦 与 和 荡 相 混杂 ,产生 了 一 种 不 协和 的 效果 。 因 此 
之 故 , 稍 快 的 音 型 只 有 在 竖琴 的 高 音 区 才能 清楚 而 干净 地 奏 出 , 因 
为 高 音 区 的 弦 线 较 短 ,声音 较 硬 。 

一 般 说 来 ,在 竖琴 的 全 部 音域 内 ; 


-aa 
只 用 第 一 组 到 第 四 组 ; 两 个 极端 或 可 在 特殊 情形 下 用 到 ,作为 八 度 
重复 。 
坚 雁 主要 地 是 个 全 音阶 乐器 , 因为 所 有 的 半音 全 人 靠 用 踏板 .。 因 
此 ,了 坚 灰 不 能 在 快速 度 内 作 转 调 , 写 乐 队 谱 时 务 须 牢记 这 点 。 如 以 
，79 。 


两 个 竖 雄 轮流 应 用 ,或 可 减轻 这 困难 。 
注 : 我 要 提醒 读者 ， 坚 雄 不 能 奏 倍 升 和 倍 降 。 因 此 某 些 转调 只 能 用 等 和 声 。 

例如 下 面 的 转 凋 :从 *C "G 或 *D 长 调转 到 下 属 首 上 的 短 三 和 苹 , 或 下 属 音 上 的 短 

调 , 碘 内 为 有 倍 降 和 而 不 可 能 。 因 此 在 开始 时 就 必须 用 等 和 声 的 了 ?FE 或 *#*C 长 调 ， 

相似 地 , 由 于 倍 逢 号 ,从 #*A *D 或 #+G 短 调 转 到 各 自 的 属 音 上 的 长 三 和 张 或 长 调 

也 是 不 可 能 的 。 须 从 "了 B "和 "?A 开始 。 

滑 礁 (slissando) 的 技术 是 竖 所 独 有 的 。 假 如 读者 已 熟知 运 
用 升 高 半音 或 全 音 的 双 缺 口 踏板 以 获得 各 种 音阶 ， 则 此 处 只 须 指 
出 滑 奏 音阶 产生 一 种 不 协和 的 混杂 的 声音 ， 因 为 在 短 时 间 内 纺 线 
还 在 继续 振动 。 因 此 作为 纯 六 音乐 性 的 效果 ， 滑 者 只 能 用 在 上 面 
几 个 八 度 , 很 轻 的 ,那样 发 出 的 声音 是 够 清楚 的 ,而 并 不 拖 得 太 长 。 
强 清 礁 音阶 包括 中 下 且 张 的 只 允许 用 作 装 饰 效 果 。 用 等 音 方法 得 
到 的 七 和 粥 , 九 和 张 作 滑 奏 是 极 普通 的 , 上 述 的 顾虑 既 不 存在 , 各 
种 强 弱 都 可 用 。 用 认 音 的 和 张 只 能 包含 三 个 音 ， 且 须 紧密 放 在 一 
起 ,两 个 用 左手 ,一 个 用 右手 。 

竖 座 的 温柔 诗意 的 性 格 , 可 适应 各 种 强度 ,但 它 从 来 都 不 是 一 
个 很 强 的 乐器 ,作曲 者 须 尊重 它 这 一 点 。 

假如 一 个 大 管弦 乐队 礁 / 时 ,而 要 使 人 昕 到 竖琴 的 声音 ,就 必 
须 至 少 用 三 个 或 四 个 紧 雄 作 齐 奏 。 滑 给 麦 得 愈 快 声音 就 愈 响 。 泛 
普 在 竖 硬 上 是 很 动人 的 , 但 共鸣 很 小 , 只 有 在 轻 轻 强 奏 时 才 可 能 。 
一 般 说 来 犹如 张 乐 四 重用 拨 弦 一 样 , 壁 容 不 太 是 个 表情 性 的 乐器 ， 
它 比较 是 个 更 多 色彩 性 的 乐器 。 


* 现在 法 国 已 创制 一 种 不 用 踏板 的 半音 的 竖琴 (里 昂 系 统 ) ,在 此 竖琴 上 可 作 最 
突然 的 转调 。 一 一 法 译注 


es。 20 ， 


黑人 音 符 是 又 于 又 醒 , 没 吝 共 级 的 ,只 能 在 重复 本 管乐器 时 用 之 。 


有 固定 音 高 的 打击 乐器 ,键盘 乐 
定 音 喜 
音 茂 是 每 一 个 剧院 和 总 乐 厅 所 不 可 或 缺 的 。 它 在 打击 乐器 
中 占有 最 重要 的 地 位 。 一 对 定 彰 芍 (timpani) 调 在 主音 属 音 上 ,是 
直到 贝多 芬 时 代为 止 则 时 包括 具 多 夯 在 内 的 管弦 乐队 的 必需 品 。 
但 是 从 十 妃 世 纪 中 时 以 来 ， 在 西欧 和 俄罗斯 您 来 您 感到 在 一 个 作 
品 中 或 是 一 段 作品 中 需要 三 个 划 允 四 个 定 意 鼓 。 应 用 杠杆 可 以 很 
快 变调 的 定 音 需 很 贵 ,普通 乐队 里 难以 置 备 . 但 在 好 的 乐 趴 里 总 还 
常常 有 三 个 用 螺旋 的 总 。 因 此 ， 作 则 者 可 以 全 定 一 个 优秀 的 定 音 
鼓 演 奏 者 , 乎 边 有 三 个 吉 , 是 可 能 在 相当 时 间 的 休息 中 至 少 调 好 其 
中 了 的 一 个 。 
在 贝多 芬 时 代 , 可 能 调 彰 的 限度 是 


人 《 半 众 》 


类 是 者 放 ”省 oo 
有 RE 于 


，27 


今天 说 来 ,定音鼓 高 音 的 确切 范围 很 难 规定 ,这 完全 要 看 最 小 
的 鼓 的 大 小 和 性 质 而 定 ， 但 避 的 种 类 却 很 多 。 我 劝 售 作曲 者 在 下 
面 这 范 国 内 选择 。 9 


2 


注 : 我 曾 定 做 了 一 个 精彩 的 非常 小 的 定 音 喜 , 为 我 的 歌舞 剧 “ 姆 拉 达 > 用 : 
它 可 发 出 第 四 组 上 的 "P。 
定音鼓 可 胜任 各 种 强 能 表情 的 省 奏 , 从 雷鸣 般 的 太 直 到 几乎 
听 不 见 的 zz， 用 震 音 时 它们 能 奏 出 最 逐渐 的 erese. dj 和 
Hz?OfeHdto. 
为 了 使 声音 迟钝 ,一 般 用 的 是 蒙 一 块 布 在 鼓 皮 上 ,依照 所 写 的 
HaDU111 coperti 蒙 皮 的 鼓 )。 


钢琴 和 钢 片 琴 


乐队 中 用 钢琴 (钢琴 协奏曲 以 外 ?几乎 完 全 属于 俄罗斯 国民 乐 
派 *。 目 的 是 两 重 的 : 利用 其 音色 ， 或 则 单独 地 ， 或 则 与 紧 琴 在 一 
起 ,用 来 模仿 一 种 民间 乐器 十 北里 (guzli, 如 格林 卡 所 用 7 或 模仿 轻 
冬 的 钟 声 。 当 钢琴 不 作 独 奏 乐 器 面 作为 乐队 的 一 个 组 成 部 分 时 ， 
用 普通 钢 雁 比 大 钢 雁 好 。 但 今天 钢 已 逐渐 为 钢 片 琴 所 代 趟 ， 后 
者 为 柴 科 夫 斯 基 所 创 用 。 钢 片 琴 中 小 钢 片 代 替 了 张 线 ， 锤 子 击落 
在 它 的 上 面 时 产生 一 种 令 人 喜悦 的 声音 ,和 钟 琴 很 相似 -. 钢 片 琴 内 
有 大 型 的 乐队 中 才 有 ; 如 果 设 有 ,应 以 普通 钢 雁 代替 而 不 用 钟 其 。 


钟 雁 . 钟 . 木 率 
钟 琴 (或 钢 条 雁 ,glockenspiel，campaneli 可 能 是 简单 式 或 键 
盘 式 。 前 者 较 好 ,共鸣 较 大 。 钟 琴 的 用 处 和 钢 片 琴 相 似 ,但 声音 更 


” 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 的 歌剧 * 萨 特 科 > 和 莫 索 尔 斯 基 (Moussorgsky) 的 < 鳃 刊 
斯 ' 戈 杜 诺 夫 >*(Boris Codounov) ,在 这 方面 特别 令 人 感到 兴趣 。 一 -法 详 注 


。 .22 . 


为 明快 尖锐 。 大 钟 作 金属 小 帽 形 或 金属 管 悬 挂 形 *， 有 时 是 中 等 
大 小 的 真正 教堂 钟 , 与 其 说 是 乐队 乐 豆 , 不 如 认为 剧院 用 品 , 更 为 

木 琴 (Xylophon) 以 木片 或 木质 圆柱 体 组 成 ， 用 两 个 小 钴 敲 
击 。 它 所 发 出 的 一 种 撞击 的 声音 ,有 力 而 刺耳 。 

为 完成 本 节 所 涉及 的 项 目 ， 应 该 提 到 荡 乐 器 用 弓 杆 击 芝 的 一 
种 方法 ,如 此 所 发 的 音 和 木 台 相似 , 演奏 人 数 愈 多 ,质量 愈 增强 。 

附 表 阐 明 钢 片 琴 、 钟 琴 和 木 琴 的 音域 。 

图 表 成 钟 琴 , 钢 片 琴 及 森 琴 


RS SS 


所 有 半音 所 国 手 - 
一 一 : 都 好 下 E、 


钟 中 
《有 键 的 ) | 


钟 全 
(无 键 的 ) 


无 固 足 音 高 的 打击 乐器 


这 类 乐器 如 三 角 铁 . 响 板 、 小 铃 、 手 哉 、 木 棍 或 构 子 〈 英 文 : 
switch or rod; 德 : Rute) 小 军 鼓 . 饶 , 大 军 鼓 . 锣 等 等 在 乐队 内 并 不 
担任 和 声 的 或 旋律 部 分 ,只 能 被 认为 纯粹 的 简单 的 装饰 性 乐器 。 

* 最 近 有 一 种 用 悬挂 的 金属 片 制 成 的 钟 ， 具 有 难能可贵 的 相当 纯粹 的 声音 ， 朋 

来 放 在 音乐 演奏 台 上 还 很 容易 。 一 - 编者 注 
。 .23 。 


它们 并 不 含有 内 在 的 音乐 性 的 意义 ,这 里 只 是 顺便 提 一 下 .前 列 三 
种 或 可 作为 高 音乐 器 ,其 次 四 种 作为 中 音乐 器 ,最 后 两 种 作为 低音 
乐器 ， 这 些 或 可 作为 无 国定 埋 高 的 打击 乐器 运用 于 相称 音 区 时 的 
指示 。 
管弦 乐队 各 组 共鸣 的 比较 及 
各 种 不 同音 色 的 结合 

把 乐队 有 延 持 力 乐器 各 组 的 共鸣 力 加 以 比较 时 ， 我 们 可 得 出 
下 列 近 乎 正确 的 结论 : 

在 其 鸭 最 大 的 铜 管 组 内 ,最 强 的 乐器 是 小 号 .长 号 和 大 号 。 在 
强 类 时 ,法 国 号 具有 一 半 的 强 , 1 小 号 = 1 长 号 = 工大 号 = 2 法 国 
号 。 木 管乐器 在 强 奏 时 比 法 国 号 弱 两 倍 , ! 法 国 号 -- 2 单 货 管 一 2 
双 筑 管 = 2 长笛 = 2 大 管 ; 但 在 弱 奏 时 ,所 有 的 管乐器 .木管 的 或 
是 饮 管 的 ,都 相当 平衡。 

要 比较 木管 和 必 乐 之 间 的 共鸣 ,是 比较 困难 的 ,因为 机 看 后 者 
的 多 寡 为 依据 ,但 在 中 等 大 小 的 乐队 中 或 可 假定 在 弱 奏 时 ,一 个 声 
部 的 全 体 (全 体 第 一 小 提琴 或 全 体 第 二 小 提琴 等 等 ) 和 一 个 木管 乐 
器 相等 (Viol I= 1 FL 等 等 ) ,在 强 奏 时 等 于 两 个 木管 乐器 (全 部 
第 一 小 提 重 = 2 长 笛 = 1 双 赞 管 + 工 童 货 管 等 等 )。 

要 和 延 持 力 短促 的 乐器 作 比较 是 更 其 困难 的 ， 因 为 两 者 之 间 
在 发 音 上 存在 着 太 大 的 不 同 。 有 延 持 共鸣 力 的 各 组 互相 结合 时 就 
很 容易 盖 过 了 琵 乐 故 拨 总 .或 弓 杆 击 防 .或 钢 雁 弱 奏 ,或 钢 片 骏 等 
至 于 钟 雄 、 钟 和 木 邓 ,它们 特殊 的 音色 极 易 盖 过 其 他 各 组 联合 起 来 
的 声音 。 定 音 鼓 ， 因 为 它 鸭 响 的 富 于 回声 的 特质 ， 也 有 同样 的 情 
形 ; 其 他 辅助 乐器 也 是 如 此 。 

当 两 组 重复 使 用 时 ， 某 一 组 对 另 一 组 的 音色 上 所 起 的 影响 昆 
显著 的 。 例 如 ,木管 的 音色 在 一 方面 是 与 怠 乐 紧密 地 联系 着 的 ,在 
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另 一 方面 又 和 钢管 联 系 着 。 加 在 两 者 之 上 时 ， 森 管乐器 加 浓 了 纺 
乐器 ， 软 化 了 钢管。 张 乐 不 能 很 好 地 和 钢管 相 融 合 。 两 者 放 在 一 
起 时 ,简直 可 以 听 得 很 清楚 。 三 组 不 同音 色 用 齐 奏 结 合 时 ,所 产生 
的 声音 是 丰富 的 、 嗪 亮 的 .粘着 的 。 

全 部 或 儿 件 森 管乐器 的 齐 奏 能 吸收 加 进 的 一 部 弦乐器 ; 

2 长 依 + 2 双簧管 十 第 一 小 提 滩 
或 2 双 货 管 + 2 单 赞 管 二 中 提 至 
或 2 单 竹 管 + 2 大 管 十 大 提 浴 

一 部 张 乐 加 上 木管 作 齐 礁 产生 一 种 甜美 的 粘着 的 性 质 ， 木 管 
的 音色 仍 占 优势 ， 但 如 以 一 件 木管 乐器 加 进 全 部 或 一 部 分 弦乐器 
作 齐 奏 ， 则 仅仅 加 浓 了 张 乐 的 共鸣 ， 木 管 的 音色 在 这 结合 中 消 
失 了 : 

第 一 小 提琴 十 第 二 小 提琴 十 1 双 货 管 
或 中 提 黄 十 大 提 检 十 工 单 货 管 
或 大 提琴 十 低音 提琴 十 工大 管 

加 用 能 音 器 的 弦 乐 不 能 很 好 地 和 木管 结合 ， 因 为 这 两 种 音色 
依然 是 显著 地 分 离 着 的 。 把 投 奏 的 弦乐器 及 打击 乐器 和 有 延 持 共 
鸣 的 乐器 相 结合 时 ,产生 以 下 的 结果 : 管乐器 ,木管 和 钢管 ,一 般 地 
加 强 并 河清 了 拨 奏 的 总 乐 . 竖 生 、 定 音 鼓 和 打击 乐器 ;后 者 使 木管 
乐器 前 声音 显 得 突出 。 把 拨 礁 的 弦 乐 及 打击 乐器 和 用 己 的 纺 乐 相 
结合 时 ,不 能 产生 如 前 的 令 人 满意 的 融和 , 听 到 的 是 两 者 各 自 独立 
的 音色 。 把 拨 礁 的 张 乐 单单 和 打击 乐器 相 结合 是 很 杰出 的 ， 两 者 
完全 相 融 合 , 因 而 使 共鸣 增加 ,产生 一 种 令 人 人 赞 叹 的 效果 。 

纺 乐 奏 泛 音 时 和 长 笛 或 短 作 之 间 所 存在 的 关系 ， 在 这 两 组 之 
间 , 在 乐队 的 高 音 区 内 ,构成 了 一 个 连结 点 。 再 者 ， 中 提琴 的 音色 
或 可 模糊 地 与 大 管 的 中 音 区 、 单 代 管 的 低音 区 相 比 ; 于 是 在 乐队 的 
中 音 区 ,在 弦 乐 四 重 和 木管 乐 两 组 之 间 , 也 建立 了 一 个 接触 点 来 。 
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大 管 和 法 国 号 供给 了 木管 乐器 和 铜 管乐器 之 间 的 联系 ， 这 两 
种 乐句 在 秦 忆 或 mo 时 ,性 质 有 点 类 似 ; 又 长 笛 的 最 低音 区 ,使 人 
想起 小 号 的 妈 声音 。 法 国 号 和 小 号 上 的 阻塞 音 , 及 加 上 弱 音 器 后 
的 声音 ,和 双簧 管 . 英 国 管 的 性 质 相 类 似 , 并 与 后 者 尚 能 相当 融洽 。 

为 结束 关于 乐队 各 个 组 的 这 一 观察 ,我 要 加 上 下 列 数 点 ,这 是 
我 认为 特别 重要 的 。 

音乐 的 主要 部 分 ,是 由 三 组 有 延 持 共鸣 的 乐器 所 担当 ,代表 着 
三 个 基本 原 素 : 旋律 .和 声 与 节奏 、 延 持 力 短促 的 乐器 , 虽 也 有 时 独 
立 施 用 ,主要 地 还 是 用 作 装 饰 和 色彩 ; 无 固定 音 高 的 乐 右 不 奏 旋 律 
或 和 声 , 它 们 的 作用 纯粹 是 节奏 性 的 。 

只 要 看 一 下 这 六 组 乐队 乐器 排列 的 次 序 : 疲 乐 .木管 .钢管 . 拨 
痊 嘴 乐 .打击 乐 改 有 国定 音 高 者 及 无 国定 音 高 者 等 等 ,读者 即 能 膝 
解 每 一 组 乐器 在 管 汞 乐 法 艺术 中 所 处 的 地 位 ; 这 是 以 色彩 和 表情 
作为 次 要 考虑 而 论 的 地 位 。 关 于 表情 力 ,要 以 张 乐 器 为 第 一 位 ,其 
他 各 组 的 表情 力 依 上 列 次 序 逐 渐 减 弱 ; 色彩 是 最 后 一 组 打击 乐器 
所 仅 有 的 特色 。 

从 管弦 乐 法 的 一 般 效 果 来 看 ， 也 得 到 和 上 列 相同 的 次 序 。 我 
们 可 以 用 很 长 的 时 间 来 听 弦 乐 而 不 感 厌 倦 ， 它 们 的 特性 是 如 此 的 
多 样 丰富 (只 要 想到 张 乐 四 重奏 和 更 大 规模 的 张 乐 合 奏 曙 组 昌 、 夜 
曲 等 就 可 明白 )。 仅 仅 把 一 组 弦 乐 加 在 木管 乐器 上 就 会 使 乐 昌 增 
加 了 光彩 。 男 一 方面 木管 乐器 的 性 质 很 快 就 使 人 疲倦 。 拨 奏 的 弦 
乐器 也 可 以 说 是 同样 的 ,再 者 ,每 一 种 打击 乐器 ,在 乐队 乐曲 中 ,也 
只 能 在 合理 的 间 队 用 一 下 。 

不 可 否认 的 ,经 常 使 用 复合 的 音色 ,用 两 种 三 种 等 等 ， 使 声音 
的 特性 消失 了 , 产生 的 是 暗淡 的 中 间 性 的 内 容 。 相 反 的 ,使 用 简单 
的 基本 的 组 合 , 在 色彩 方面 可 获得 比较 更 大 范围 的 变化 。 

1908 年 6 月 7 (20) 日 。 
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第 二 章 
旋 人 律 


旋律 永远 应 读 从 伴奏 中 不 费 气 力 好 显 出 ,不 论 它 是 长 、 是 短 、 
是 个 简单 的 主题 ,还 是 旋律 性 的 短 句 。 要 做 到 这 点 ,可 用 人 工 的 或 
自然 的 方法 。 人 工 的 方法 是 不 考虑 音色 的 问题 ， 只 是 着 重地 在 旋 
律 用 上 加 强 的 表情 ， 因 而 使 旋律 分 离开 有 来。 自然 的 方法 是 选择 对 
照 性 的 音色 ,两 部 三 部 地 重复 旋律 来 加 强 其 共鸣 ,或 用 声 部 交叉 的 
手法 《例如 大 提 骏 放 在 中 提 芭 , 小 提 之 上 , 单 找 管 或 双簧 管 放 在 
长 稍 之 上 ,大 管 放 在 单 答 管 之 上 等 )。 、 

放 在 上 声 部 的 旋律 ,仅仅 因 共 位 置 即 能 突现 ; 同样 , 放 在 低音 
区 的 也 是 如 此 ， 但 比较 差 一 点 。 在 乐器 的 中 音 区 ， 旋 律 就 不 大 显 
闭 , 于 是 上 述 的 方法 就 该 用 到 。 这 些 方法 可 应 用 于 两 部 的 旋律 (三 
度 及 六 度 关系 的 ) 以 及 复 调 音乐 。 


芒 乐 器 上 的 旋律 
以 张 乐器 作 旋 律 性 的 施用 ， 例 子 是 多 不 胜 数 的 。 读 者 可 在 本 
殿内 找到 很 多 实例 。 除 了 低音 提 有 雁 之 外 一 一 声音 迟钝 ,不 灵 茵 , 主 
要 用 以 与 大 提 硬 奏 同 度 或 八 度 一 一 其 他 各 荡 乐 器 独立 处 理 时 都 能 
胜任 于 旋律 线条 的 刻 划 。 


小 提 夫 
旋律 位 于 女 高 音 . 女 低音 的 音 区 及 特 高 音 区 者 ,常常 由 第 一 小 
提 厂 担任 ; 有 时 给 第 二 小 提琴 ,或 两 者 合奏 同 度 ， 这 最 后 的 方法 使 
a。 027 。 


共鸣 更 为 丰满 而 对 音色 毫 无 损失 。 
例 

< 沙 星 的 未 婚 妻 江 843 .一 一 2 旋律 (第 一 小 提 台 7 带 着 烦恼 和 
戏 员 性 的 性 质 ， 和 声 性 的 伴 春 《第 二 小 提琴 及 中 提 雁 奏 震 音 为 中 
间 部 分 ; 大 提 雄 作 低 音 部 )。 

< 安 鞭 尔 > 570] 之 前 。 一 一 下 行 的 旋律 ， 第 一 小 提 加 用 能 音 

例 1.< 天 方 夜 谭 ? 第 二 乐章 FB] 一 个 能 春 的 旋律 (第 一 小 提琴 ) 

< 安 塔 尔 江 1231、 轻 快 的 优美 的 旋律 ， 东 方式 的 ; 有 舞蹈 节奏 
《第 一 小 提 共 , 用 台 音 器 ) 的 特征 ,如 加 用 弱 音 器 产生 了 轻 风 荡 江 含 
灶 的 音色 。 

例 2.< 隐 焉 基 德 希 传奇 >C283]。 

例 3.< 西 班 牙 随想 面 > FE 一 一 第 一 小 提 骏 在 高 音 区 里 重复 
着 木管 的 高 普 区 ,有 优良 的 效果 。 

中 提 琴 

旋律 位 于 女 低 音 . 男 高 音 的 音 区 以 及 比 此 更 高 的 音域 ,是 中 提 
专 擅 的 。 但 似 葡 的 旋律 写 给 中 提 京 的 就 木兰 给 小 提 雄 及 天 提琴 
之 多 ,部 分 地 因为 中 提 雁 的 性 质 略 带 鼻 音 , 较 更 适合 于 有 特性 的 短 
句 ， 另 一 原因 是 乐队 中 奏 中 提 雄 的 人 效 较 少 。 给 中 提琴 担任 的 旋 
律 ,一 般 地 常用 其 他 粥 乐器 或 木管 乐器 来 重复 。 

例 

例 4.< 总 督 老人 等 > 第 二 幕 中 的 二 重唱 51452。 一 个 似 歌 的 旋律 ， 

柔和 地 (dolce) 在 中 提 雄 部 分 与 女 中 音 的 人 声 卖 同 度 。 


例 1 例 2 等 的 号 次 , 即 是 采 录 在 本 书 第 二 册 乐 曲 实 例 中 药 号 次 。 不 附 呈 次 的 
例 ,是 第 二 册 中 未 选 录 的 。 又 如 [2835 的 记号 ， 是 表示 灰 谱 中 的 小 节 。KFE] 也 是 天 
未 在 原 谱 中 的 地 位 。 一 一 日 译注 
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例 S.< 人 金鸡 江 1933。 一 一 流 忆 的 似 歌 的 旋律 。 

例 5.< 萨 特 科 > 交响 诗 5C123。 一 一 -加 上 弱 将 器 的 中 提 雁 。 一 个 
短 倪 的 舞蹈 旋律 , 弱 考 ,?D 大 调 《 同 一 主题 在 < 萨 特 科 > 殉 剧 第 六 
景 中 用 英国 管 歇 的 声音 略为 尖锐 )。 

大 提琴 

大 提 认 代表 着 男 高 普 . 男 低音 的 音域 再 加 上 特 高 音 区 ,用 以 担 
任 演 故 强烈 的 .热情 的 . 似 歌 的 旋律 较 之 灵 著 的 将 型 或 快速 乐句 更 
多 ,这 样 的 旋律 常常 放 在 最 高 获 上 (A 荡 ), 这 张 苹 有 有 一 种 特别 手 党 
的 胸 声 的 性 质 。 

例 

< 安 塔 尔 汇 561]。 似 殉 用 A 。 

< 安 描 尔 江 63]。 同 一 旋律 ,"D 大 调 , 月 D 张 ( 大 管 重 复 之 )。 

例 7.< 总 督 老 笃 江 1344。 夜 则 “月 光 >?。 一 个 宽广 的 旋律 ， 季 
和 与 富 于 表情 Cdolce ed espressiyo) 之 后 ,由 第 一 小 提 雁 作 高 八 诬 

例 8.< 雪 娘 江 2313。 第 五 小 天,A 弦 上 的 旋律 , 似 殉 及 寅 于 表 
情 , 模 仿 第 -- 单 答 管 。 

例 9.< 雪 航 江 274J。 右 装 狮 间 的 旋律 性 的 乐句 。 

低音 提花 

低 誉 提 雄 不 大 可 能 作 宽广 的 似 歌 乐句 ， 仅 用 在 与 大 提 雄 作 同 
度 或 八 度 ， 因 为 它 的 普 区 太 低 一 一 -深沉 低音 5basso Profondo7 十 
更 低 的 音 区 -一 一 和 它 的 共鸣 沉闷 之 故 。 在 我 自己 的 作品 中 ， 没 有 有 
什么 重要 乐句 给 低音 提 邓 而 不 用 大 提 雄 或 大 管 来 支持 的 。 

例 

*+ 例 10 .< 隐 城 基 德 希 传 奇 江 3063。 低 音 提 雁 独奏 先 用 低音 大 
管 来 重复 ,然后 用 大 管 。 这 里 用 上 了 难得 用 到 的 女 低 首 谱 号 (最 后 
几 个 音符 )。 

29 。 


* 例 11 .< 金鸡 zF1202。 一 一 低音 提琴 十 低 普 大 管 。 


同 度 的 结合 
(12 第 一 小 提琴 十 第 二 小 提 雄 一 一 不 用 说 ， 这 种 结合 不 会 使 
音色 有 所 改变 ; 由 于 演奏 者 的 增加 ,声音 更 为 丰富 有 力 , 有 时 还 常 
常用 某 些 木管 乐器 重复 这 旋律 。 多 数 的 小 提 骏 使 木管 乐器 不 能 
优势 ,音色 依然 是 弛 乐 的 ,但 更 为 丰 家 饱满 。 
例 
例 12. < 天 方 夜 谭 > 第 三 乐 癌 的 开始 。 似 葡 ， 第 一 小 提琴 和 第 
二 小 提 雁 用 D 弦 , 以 后 用 G 粥 。 
< 五 月 之 夜 > 序 曙 [5D3。 快 带 弱 雁 旋 律 ,以 似 葡 开始 之 后 分 成 八 
度 关系 (第 二 小 法 邓 g) 作 加 花 的 装饰 。 
例 13，< 人 金鸡 > [1703.- 一 -第 一 小 提 雄 十 第 二 小 提琴 ,用 能 


了 吕 忆 
目 Yo 


2) 小气 厂 十 中 提 骏 -一 -小 提 雄 和 中 提 容 的 结合 和 前 面 一 
样 ,没有 什么 特殊 的 性 质 。 小 提琴 仍 丘 优 势 ,共鸣 更 为 丰富 饱满 。 
例 
例 14.< 萨 特 科 > 5C2082。 一 一 第 一 小 提 宣 十 第 二 小 撮 厂 十 中 提 
雁 (G 总 )。 安 表 的 似 歌 旋 律 mm, 和 合 吗 中 的 女 低 彰 男 高 音 同 度 。 
< 金鸡 [142。 一 一 同样 的 结合 。 


G3) 中 提 识 十 大 提 且 一 一 产生 丰富 饱满 的 共鸣 ,大 提琴 占 
优势 。 
全 
例 15，“ 雪 娘 > 53, 一 一 春之 灵 。 中 提 雄 十 大 提 容 十 英国 管 。 
同样 的 旋律 ,zj 似 欧 ; 如 在 例 " 中 ; 但 用 一 更 明朗 前 调 ,高 三 度 音 ， 
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它 的 共鸣 更 明快 强烈 。 加 用 英国 管 并 不 使 这 复合 音色 有 何 重要 不 
辣 ; 大 提 率 比 其 他 的 乐器 突出 。 
例 16.< 金 鸡 江 712。 中 提 十 大 提琴 ,用 弱 音 器 。 


(4) 小 提琴 十 大 提琴 一 一 与 前 者 相似 。 大 提 雄 声音 占 优势 。 

共鸣 更 为 饱满 。 
例 

例 17.< 雪 娘 >52882。“ 春 降 湖 上 ”第 一 小 提 率 十 第 二 小 提 雄 
十 大 提琴 十 英国 管 。 和 例 9.15 相同 的 似 殉 。 英 国 管 的 声音 被 整 
个 音乐 所 豚 收 ,主要 的 音色 是 大 提琴 的 。 共 叹 更 强 。 

例 18.< 五 月 之 夜 ? 第 三 大 5L3。 罗 座 基 的 合唱 。 独 奏 的 大 提 
雁 和 小 提 酚 相 结合 , 使 后 者 也 带 上 一 点 大 提 重 的 音色 。 


XG) 第 一 小 提 友 十 第 二 小 从 作 在 
女 低 首 、 男 高 音 音 区 ,把 大 .小 .中 提琴 结合 作 辣 度 的 演奏 大 = 个 可 能 
的 ， 这 种 方法 结合 了 所 丰 乐 去 的 丰满 的 共鸣 ， 形 成 一 个 复合 性 的 
合奏 ,在 强 奏 时 非常 紧张 有 力 , 蚤 毒 时 极其 丰富 柔软 。 
例 

例 19.< 天 方 夜 谭 > 第 二 乐章 [P3。 一 一 强 有 力 的 乐 位 J。 

< 姐 拉 达 >C36] 前 。 立 陶 宛 舞 。 

< 姆 拉 达 ?第 三 幕 C402。 一 一 克 丽 奥 帕 脱 拉 之 舞 。 如 歌 , 东 方式 
的 装饰 。 


《6) 大 提 芭 十 低音 提 骏 一 一 共鸣 丰富 饱满 ， 时 常用 在 极 低音 
区 的 乐 铝 上。 
例 
例 20.< 了 萨 特 科 > 5260)。 一 一 一 个 桂 续 的 强 奏 音 型 ， 性 质 是 严 
"37 ， 


峻 的 。 
例 21 .< 隐 城 基 德 希 传奇 汇 2403. 一 一 一 个 妈 乐句 ,性质 是 阴 
惨 可 怕 的 。 


弦乐器 的 八 度 重复 


(1 第 一 、 第 二 小 提琴 奏 八 座 。 

这 是 个 极 普通 的 手法 ,用 于 各 种 旋律 音 型 上 ,特别 用 于 极 高 音 
区 。 前 面 已 经 说 过 ,E 芝 在 超过 女 高 音 限度 之 外 , 愈 上 升 声音 就 愈 
单薄 。 再 者 ， 小 提琴 的 旋律 在 最 高 音 区 中 显得 和 合奏 的 其 他 部 分 
太 孤 立地 隔离 开 来 了 ， 所 以 要 用 八 度 来 重复 它 。 这 样 的 重复 巩固 
了 表情 力 ,使 声音 饱满 ,音色 坚定 。 读 者 可 找到 很 多 小 提琴 八 度 重 
复 的 例子 ,下 面 所 举 的 例子 只 有 几 个 ,主要 的 是 宽广 的 和 表情 丰富 
的 乐句 。 

例 

例 22.< 沙 皇 的 未 婚 妻 汇 166]。 如 歌 , 弱 礁 。 

< 沙皇 的 未 婚 妻 z5206]。 如 区 ,mp; 下 面 -部 和 女 高 音 人 声 是 
辐 度 。 

< 天 方 夜 谭 > 第 三 乐章 [JJ G 长 调 的 如 歌 ; 柔和 如 歌 (与 例 12 
同 )。 

例 23.< 萨 丹 王 穆 史 >52273。 有 反 履 重 述 音符 的 旋律 ， 柔 和， 
富 于 表情 及 如 歌 。 

< 萨 特 科 > 交响 诗 C123。 名 二 小 提 芝 ,用 弱者 器 ,一 个 舞蹈 短 乐 
名 久 , 首 先 由 中 提琴 奏 出 , 其 后 给 第 一 、 第 二 小 提 芭 ( 参 照例 6)。 

例 24.< 萨 特 科 > 歌剧 C207]。 也 许 是 这 类 中 一 个 独特 的 例子 ; 
小 提琴 在 高 音 区 的 极端 演奏 。 

广 : 这 一 段 是 难 拉 的 ， 但 即使 如 此 , 还 是 很 可 以 演奏 。 两 个 或 四 个 第 一 小 提 
琴 用 以 奉 高 八 度 的 重复 普 已 足够 ， 其 他 的 第 一 小 提 雁 可 奏 下 面 的 八 度 。 这 样 , 最 
。 3 了 2 。 


高 音 的 刺耳 的 性 质 将 会 销 头 , 旋律 会 更 见 清楚 悦耳 ， 而 下 商 八 度 的 表情 丰富 的 音 

区 会 更 见 加 强 。 

*< 人 金鸡 汇 1565。 

*< 人 金鸡 >[165]。 

+< 安 霸 尔 ?第 一 乐 诊 [11D。 

* 例 25 .< 伊 凡 雷 帝 > 第 三 幕 [C63]。 

《2) 小 提 琴 分 部 奏 八 度 。 

第 一 .第 二 小 提琴 分 两 部 奏 八 度 会 使 共鸣 减弱 ,因为 人 数 减 少 
了 了 一半,. 共 后 果 在 小 型 乐队 中 特别 显著 。 但 是 当中 乐 有 木 答 重 复 ， 
以 及 旋律 位 于 相当 高 的 首 区 时 ,这 于 波 还 时 常用 到 。 


例 
第 一 小 拓 jg。 my7， 富 于 表情 。 部 分 重复 库 
巴 娃 之 歌 ( 女 高 音 )。 一 个 长 笛 , 一 个 双 筑 答 重 复 这 旋律 。 
例 26.< 雪 娘 zC2833。 一 一 花 之 合唱 一 一 吕 个 小 扒 芝 下 八 汪 ，。pp， 


< 竺 


如 歌 , 两 个 八 度 后 女 过 合唱 中 之 第 一 女 高 音 回 时 进行 ,此 旋律 先 由 
英国 管 吹出 ,两 个 独奏 小 提 和 合奏 最 高 八 度 ,长 笛 和 除了 两 个 独奏 者 
之 外 的 全 部 第 一 小 提琴 春 较 低 的 八 度 。 独 故 部 分 将 足以 听 得 清楚 ， 
因为 普遍 的 都 是 Pe。 


《3) 小 提 雍 和 中 提 蔡 奏 八 度 。 
第 一 或 第 二 小 提 雄 和 中 提琴 作 八 度 进行 足 个 普 过 的 手法 ， 特 
别 当 旋律 较 低 的 八 度 位 于 小 提 黄 G 空 路 之 下 : 


小 提琴 (第 一 或 第 二 下 
“中 音 提 琴 


例 
< 雪 娘 ?[L1373。 第 一 幕 的 尾声 。 居 速 旋律 , 罚 奏 。 


。 3 了 3 了 。 


第 一 小 提 雄 十 第 二 小 提琴 第 一 小 提琴 | 
“中 提琴 二 小 提 硬 十 中 提琴 


0 
的 明朗 性 , 后 者 使 下 声 部 更 为 丰满 ,并 更 有 “如 歌 ?的 性 质 。 
例 
例 27.< 萨 特 科 >[1815 之 前 。 一 一 第 二 志和 一 小 提 。 快 速 有 生气 
的 乐句 , 强 秦 , 导 人 反复 重 述 的 音符 。 
例 28.< 雪 娘 江 1372 ,第 -- 幕 的 尾声 一 一 第 二 小 提要 ， 中 记 对 相 。 如 
歌 乐 名 ,交待 给 长 和 和 单 筑 管 (参照 例 8)。 


js 及 3. 第 


(4) 中 提 琴 与 大 提 共 故 八 诬 。 
当 小 提 骏 作 其 他 用 途上 时 的 特殊 用 法 。 
例 


+< 隐 城 基 德 希 传奇 并 591， 由 扒 芝 .大 管 重复 之 。 


(5) 小 提琴 与 大 提琴 奏 八 度 。 

用 在 表情 极 丰 富 之 处 ,大 提琴 必须 用 A 张 或 D 弦 来 演奏 。 这 
种 方法 较 前 面 -种 产生 更 多 的 共鸣 .例子 很 多 。 

例 

例 29. < 安 塔 尔 江 43]。 一 一 第 二 过 如 汪 第 一 小 提 吉 jg。 如 歌 ,东方 

< 天 方 夜 谭 > 第 三 乐章 LHD。 一 一 第 于 浊 是 到。 如 葡 ,mj, 热情 电 
(比较 例 1 )。 

* 例 30.< 天 方 夜 谭 > 第 三 乐章 Cp] 之 前 -第 二 小 所 要， 人 呈 | 


及 全 志 难 检定 第 一 小 提 芝 上。 前 一 种 安排 难得 找到 。 


。 3 了 4 。 


< 总 督 老公 >[1340 夜 曲 “ 月 光 盖 一 策 天 由 担 .如 歌 旋 律 ,开始 
时 单独 给 大 提 梭 (比较 例 7)。 
< 五 月 之 夜 > 第 三 幕 CB,C,DD-- 一 策 丙 名 有 + 第 二 小 提 芝 |。 一 个 
强 奏 的 旋律 。 


《6) 大 提琴 与 低音 提 雄 春 八 度 。 
低音 部 常 以 此 方式 构成 。 这 类 例子 到 处 可 以 找到 。 有 时 低音 
提琴 部 分 较 大 提 雁 简化 。 
例 
< 雪 娘 并 9],“ 春 之 神 ? 的 咏叹 调 。 


《7) 中 提 雁 与 低音 提 雁 者 八 度 。 

这 种 结合 很 少 发 生 , 仅 在 大 提 硬 有 共 他 用 途 时 行 之 。 
例 

例 31 .< 隐 右 基 德 希 传 奇 汇 2237。 


《8) 以 八 度 进行 的 声 部 ， 各 部 加 以 同 度 重复 。 在 乐队 音域 中 
间 部 分 的 旋律 , 可 以 给 第 一 第 二 小 提琴 与 中 提琴 大 提琴 作 八 度 ; 这 
种 排 法 常 可 找到 ,产生 的 音色 美丽 而 略 带 严肃 。 

例 

< 雪 娘 2C583.C60].5C652.5683。 同 一 旋律 奏 两 次 , 第 一 次 Ze， 
未 重复 ,第 二 次 CA 及 六 用 木管 乐器 重复 。 

<“ 姆 拉 达 > 第 二 幕 立 陶 宛 舞 之 和 开始。 一 个 活泼 的 弱 奏 的 旋律 。 

<“ 伊 凡 雷 帝 > 第 二 幕 5287。 

注 一 : 这 样 指出 或 者 有 点 用 处 : 旋律 位 于 极 高 音 区 者 , 即 高 二 第 五 组 之 中 间 
者 ,一 般 地 总 是 以 八 八 度 重复 之 ; 旋律 位 于 极 佐 音 区 者 〈 低 于 第 一 组 之 中 间 ) ,以 高 
八旗 重 复 之 。 
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例 
< 阴 特 科 并 2073( 比 较 例 247。 
注 二 : 同类 下 乐 器 再 分 部 奏 八 度 ,一 般 地 须 和 以 
中 提琴 贡 ， 大 提琴 荆 ，， 低 普 提 雄 I 
中 提 率 IT， 大 提琴 I， 低音 提 硬 开 
因为 在 这 种 情形 之 下 ,两 部 分 用 的 张 不 同 , 因 而 影响 到 音色 的 
一 致 。 但 此 理 并 不 适用 于 小 提 酚 。 
注 三 ;下列 分 布 法 常 可 找到 : 


中 提 梭 十 大 提琴 ]， 
低音 提琴 十 大 提琴 开 


人 肥 1 8 
(1) 第 二 小 如 酚 本 或 第 二 / 
中 提琴 站 8 


AR 
如 歌 旋律 ,也 可 用 以 作 强 奏 ; 


旋律 三 双 八 度 


人 8 可 用 于 性 质 极 端 强 烈 的 幸 满 的 


例 
第 一 小 提 到 
例 32.< 安 诬 尔 >[C6521。- -一 -第 一 小 提 骏 


中 所 芭 十 大 扣 js 
中 提琴 ]s 第 一 小 旨 
(2) 大 扣 


低音 提 池 | 8 


嗓 究 十 第 二 小 提琴 


8 者 提 紧 下 
上 下面 的 方法 用 于 利用 各 种 乐 器 的 低音 区 
性 质粒 名 严 计 的 乐句 。 


及 莒 ! 


， 而 且 也 适合 于 表达 
例 
< 隐 丰 基 德 希 传奇 江 660] 第 二 幕 开 始 。 
例 33.< 雪 娘 并 2153。 小 丑 的 舞 。 
。36 。 


注 : 第 一 二 小 提 雁 十 中 提琴 ]s 这 分 布 候 乏 平衡 ， 但 无 关 紧 要 , 加 在 此 时 
大 捉 琵 各 信 作 应 的 们 攻关 〈《partial harmonics) 
低音 提琴 上 8 五 为 铺 有 。 


三 个 和 四 个 八 度 的 重复 


第 一 小 
名 二 3 这 种 分 布 很 难 找到 , - 般 说 来 , 仅 用 于 有 管乐器 支 


天 提 检 持 之 处 。 
低 才 提琴 了 
例 
< 隐 城 人 只)。 
 ， 第 四 乐 党 第 -] 1 
2 38 


中 扩 全 二 大 提 字 8 
低 兰 了 8 


三 度 和 六 度 的 旋律 
怠 乐器 奏 三 度 旋 律 时 , 常 须 于 该 两 部 用 相同 的 音色 ,但 奏 六 
人 
第 二 小 提琴 。 两 者 人 数 虽 不 相等 ， 听 来 三 度 并 无 不 平衡 感觉 。 中 
提 率 大 提 雄 之 间 , 也 可 用 此 排列 法 ,但 对 六 度 旋律 则 无 用 。 
例 


+ 例 34 .< 聊城 基 德 希 传奇 5C342- 一 一 第 二 小 提要 93]8 


+< 聊 城 基 德 希 传奇 >539 了 -一 一 第 吉水 所 到 6 
入 汉人 全 二 1 

并 参照 < 隐 城 基 德 希 传奇 并 2237 全 二 em 
第 二 中 提 共 


八 度 、 三 度 及 六 度 的 排列 法 通常 根据 各 该 乐器 正常 音 区 而 
星 ， 用 以 避免 由 于 平 侍 被 近 筷 而 产生 的 任何 不 自然 同 将。 但 志和 
。37 . 


通常 次 序 的 排列 法 在 特殊 情形 下 或 可 允许 。 例 如 下 例 中 六 度 的 上 
声 部 由 大 提琴 担任 , 下 声 部 由 小 提琴 在 G 粥 上 拉 ， 这 种 排列 法 所 
产生 的 音色 是 很 有 独创 性 的 。 
例 
例 35.< 西 班 忒 随想 曲 *CDDI- - 走 夫 全 js 


L 林 管 乐器 的 旋 伪 | 


为 有 特性 以 及 富 于 表情 的 旋律 挑选 乐器 ， 须 基于 各 乐器 的 不 
同性 质 、 这 已 在 前 剖 中 详 加 益 述 。 这 问题 大 半 还 是 到 决 王 管 冰 乐 
谱 作 者 本 身 指 口 味 。 本 章 只 预备 指出 根据 共鸣 和 音色 而 沧 用 木管 
乐器 奏 同 度 . 八 度 . 以 及 在 旋律 中 分 别 布 以 三 度 、 六 度 及 混合 音程 
的 最 好 办 法 。 本 管乐器 独奏 的 用 法 可 在 任何 总 谱 中 找到 例子 。 下 
列 各 例 是 典型 的 : 

独 夺 木 管 乐 举例 

. 短 条 :< 塞尔维亚 狂想 曲 >FCD; 例 36.< 萨 丹 王 特 史 > [2165; 
<“ 雪 娘 >C347。 

2. 长 币 :< 安 塔 尔 江 4 < 塞 维 利 娅 江 8021; < 雪 娘 并 793、[1837; 
< 一 个 神话 >FEL3; < 圣诞 节 前 夜 汇 1633; 例 37 .< 天方 夜 谭 > 第 四 乐章 
KA3 之 前 (两 个 长 笛 ,在 低音 区 )。 

长 箱 ( 双 吐 7)< 总 督 老 笃 >C7223 “< 天方 夜 谭 > 第 四 乐 帝 CVI 后 ; 
例 38 <“ 伊 凡 雷 帝 ? 第 三 幕 C105 后 。 

3 低音 笛 : 例 弛 .< 隐 城 基 德 希 传 奇 并 447。 

4. 双 簧 管 : 例 40.< 天 方 夜 谭 ? 第 二 乐章 [ADJ; < 五 月 之 夜 > 第 三 
幕 EKkD; 例 41.< 雪 娘 并 502; < 雪 娘 >C11223; 52393 “沙皇 的 未婚 
妻 江 1083( 参 照例 284); 例 42.43. “金鸡 并 57] 及 97]。 

5 .英国 管 :< 雪 娘 江 ?7] [5283] 了 (参照 例 267 例 44.“ 西 班 牙 随 
想 曲 >[CED; 例 45.< 金 鸡 >5617]。 

es。 了 BGS 。 


6 .小 单 货 管 : 例 45.< 姆 拉 达 > 第 一 幕 [33 二 <“ 姆 拉 达 > 第 三 幕 
[372。 
7 .单簧管 :< 塞尔维亚 狂想 曲 并 GD;< 西 班 牙 随想 曲 >CAJ “< 雪 
娘 >C903[993.[2243].[227].r2313( 参 照例 8)) < 五 月 之 夜 > 第 一 
幕 CX] 之 前 ; < 天 方 夜 谭 > 第 三 乐 滥 [DJ < 一 个 神话 汇 MD; “沙皇 的 
未 婚 妻 550 [2033; < 金鸡 >597 节 (最 低音 区 ,参照 例 43)。 

8 .低音 单簧管 : 例 47 及 48 .< 雪 娘 >F2433 及 [246 一 2472。 

9. 大 管 :< 安 塔 尔 汇 3593; 例 49.< 维 拉 “。 西 罗 加 夫人 >[30];<《 天 
方 夜 谭 > 第 二 乐章 开始 (参照 例 407); 例 30.< 金 鸡 > 524?9]; 例 5 
< 姆 拉 达 > 第 三 幕 5C293 之 后 ; 并 参照 例 78。 

10 .低音 大 管 :< 隐 城 基 德 希 传奇 >C84]、『2893 之 前 ; 并 参照 例 
10( 低 音 大 管 十 低音 提 雁 独奏 )。 

木管 乐器 的 正常 次 序 ， 并 能 产生 最 自然 的 共鸣 的 是 这 样 ; 长 
笛 . 双 簧 管 . 单 竹 管 .大 管 ( 在 总 谱 中 的 次 序 )。 如 果 违 反 这 次 序 , 例 
如 把 大 管 放 在 单簧管 及 双簧 管 之 上 ,或 则 长 笛 放 在 双簧 管 . 单 簧 管 
之 下 ,尤其 是 放 在 大 管 之 下 , 结果 就 产生 一 种 难以 捉 模 的 不 自然 的 
声音 ,有 时 为 获得 特殊 效果 ,这 也 是 有 用 的 。 但 我 并 不 鼓励 学 习 者 
过 分 自由 地 运用 这 种 方法 。 

间 度 的 结合 

两 种 不 同 的 木管 乐器 雁 同 度 所 生 音 色 如 下 : 

(1L) 长 笛 十 双 先 管 : 音质 较 长 笛 丰 满 , 较 双 赞 管 硕 。 轻 轻 吹 奏 
的 时 候 , 长 笛 于 低音 区 占 优 势 , 双簧 管 于 高 音 区 占 优势 。 例 52 . 雪 
女郎 C113]。 

(2) 长 笛 十 单 和 管 : 音色 较 长 笛 丰 满 , 较 单 簧 管 暗淡 。 长 笛 于 
低音 区 上 丘 优势 ， 单 簧 管 于 高 音 区 占 优 势 。 例 33，*< 唤 焉 基 德 希 传 
奇 并 3303; 又 [33971 及 [342]。 


。 39 。 


《3) 双簧 管 十 单 赞 管 : 比 之 各 该 乐器 分 别 吹 奏 时 更 让 满 。 双 
簧 管 的 阴 瞳 的 带 着 鼻音 的 音色 将 于 低音 区 显 出 ， 单 筑 管 的 明朗 的 
“ 胸 声 ”的 音色 则 在 高 音 区 灵 出 。 例 < 挡 娘 > [5193 例 54. < 雪 娘 > 
5E11533: 参照 < 隐 城 基 德 逢 传奇 江 68]、【701.、F842 一 一 2 双生 管 十 3 
单簧管 ( 例 199 一 2017。 

《47) 长 笛 十 双 稀 管 十 音 簧 管 : 音色 非常 丰满 。 长 笛 于 低音 区 
丰 优 势 , 双 繁 管 在 中 音 区 占 优势 .单簧管 在 高 音 区 占 优 势 。 例 : < 姆 
拉 达 > 第 一 幕 C12;< 萨 特 科 并 58302 长 笛 十 2 双簧 管 十 小 单 赞 管 )。 

《5) 大 管 十 单 赞 管 : 非常 丰满 的 性 质 。 单 筑 管 的 阴暗 音色 在 
K 音 区 显著, 双簧 管 的 暗淡 音色 在 高 音 区 显著 。 例 :< 姆 拉 达 > 第 二 
幕 C493 后 。 

《6) 大 管 十 双簧 管 及 

47) 大 管 十 长 笛 。 

6 及 7 两 种 组 合 , 尤 其 如 大 管 十 单簧管 十 双簧 管 以 及 大 管 十 单 
簧 管 + 长 和 ,除非 在 某 些 乐 队 全 奏 时 ; 是 很 难 找到 的 ,它们 产生 更 
多 的 共鸣 ,而 设 有 产生 新 鲜 的 气氛 。 但 在 此 类 组 合 中 ,事实 上 音域 
仅 限 于 第 三 组 ,长 笛 的 低音 在 此 音 区 下 方 三 分 之 一 处 占 优 势 ,大 管 
的 高 音 则 在 中 间 的 三 分 之 一 处 。 单 短 管 在 中 省 处 本 是 弱 的 ， 在 此 
特殊 结合 中 不 会 显著 。 

(8) 大 管 十 单 氏 答 十 双簧管 十 长 笛 : 这 秆 结合 也 很 稀少 。 音 
色 是 丰富 的 ， 难 以 用 字句 来 形容 。 每 一 乐器 的 音色 或 多 或 少 地 和 
上 述 种 种 各 有 分 别 。 例 : “俄罗斯 复活 节 > 开始 ; 例 55. “<“ 直 娘 > 
53012; < 五 月 之 夜 ? 第 三 幕 CQqq]。 

把 丙种 或 更 多 的 音色 放 在 一 起 作 同 度 齐 奏 ， 一 方面 使 声音 共 
鸭 更 大 .更 甜美 .更 有 力 ; 另 一 方面 亦 有 不 利之 处 , 即 音色 和 表情 的 
多 样 性 受到 了 限制 。 个 别 的 音色 和 其 它 的 相 结合 时 即 形 失 了 各 自 
的 特色 。 因 此 这 些 结合 使 用 时 须 极 端 审慎 ， 乐 名 或 旋律 仅 要 求 表 
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了 fm 工 AT 


情 富 于 变化 者 ， 应 由 单一 音色 的 独 痊 乐 八 担任 之 。 0 
同类 的 乐器 用 两 个 放 在 一 起 ,例如 2 长 第.2 双簧管 .2 单 徐 管 
管 。 这 样 的 处 理 ， ee 
表情 能 力 则 将 随 之 减弱 。 乐 器 独奏 时 较 之 重复 用 时 享有 更 大 的 独 
立 与 自由 ， 重 复 及 混合 的 音色 自然 更 常用 于 强 奏 之 处 而 较 少 用 于 
轻柔 之 处 ,其 表情 及 音色 是 宽广 的 ,而 个 性 及 内 在 性 较 差 。 

我 不 得 不 提 一 下 , 我 被 其 厌恶 用 看 复 全 部 木管 的 方法 来 毫 无 再 市 地 加 强 而 获得 与 
张 乐 之 闸 的 平衡 。 这 方法 的 所 以 被 采用 , 是 由 于 适合 今日 音乐 会 场 毫 无 理由 地 愈 来 全 
大 ,乐器 亦 随 之 而 增多 。 我 相信 从 艺术 方面 说 来 , 音乐 厅 与 乐队 两 者 的 大 小 都 应 读 有 个 
限 蚀 。 在 这 种 特大 音乐 会 演 烦 的 音乐 , 必须 有 其 本 身 特殊 的 作曲 方法 一 本 书 不 拟 攻 
虐 此 问题 。 


八 度 的 结合 


用 两 个 本 管乐器 相隔 八 度 来 奏 出 旋律 时 ， 照 乐器 的 正常 顺序 
即 可 产生 自然 的 共鸣 ,其 排列 如 下 : 
长征 长 管 长 省 双 千 管 “双向 管 单 管 
[ 双 筑 管 “ 单 移 管 大 管 。 单 作 管 大 管 。 火 管 


以 长 篆 和 大 管 奏 八 度 的 较 少 ,因为 两 者 之 间 音 区 相差 太 远 。 与 
自然 次 序 相反 的 结合 ,比如 把 大 管 放 在 单 移 管 或 双 千 管 之 上 ,或 以 
单 赞 管 放 在 双簧 管 或 长 稍 之 上 等 等 ,由 于 音域 的 混杂 ,会 产生 一 种 
不 自然 的 共鸣 ,因为 音 区 低 的 乐器 用 它 的 高 音 区 , 音 区 高 的 用 它 的 
低音 区 ,显然 可 见 是 缺少 了 不 同音 色 乐 器 之 间 的 正常 关系 。 
例 
例 56.< 西 班 牙 随 想 曲 并 0 一 一 长 复兴 8， 


例 57.< 雪 娘 >[2542- 一 英 科 僻 。 
* 例 58 .< 天 方 夜 谭 > 第 三 乐章 CE 一 一 其 息 必 |。 
< 卖 特 科 >C1952- 一 医生 和 有。 
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例 59.< 维 拉 ， 西 罗 加 夫人 >[302 一 一 汪 息 党 |g。 以 及 诸如 此 类 
在 别 的 作曲 家 总 谱 中 的 许多 例子 。 

同样 音色 的 乐器 奏 八 度 ， 例 如 2 长 笛 、2 单 赞 管 或 2 大 管 等 
等 , 虽 非 绝对 不 可 ,但 也 不 必 提 倡 。 因 为 这 些 乐 器 用 不 同音 区 演奏 
时 ,相互 之 间 就 不 太一 致 。 但 在 继 乐器， 不 论 用 弓 拉 或 拨 春 , 却 可 
以 重复 两 个 相同 的 木管 乐器 ， 特 别 是 在 中 音 区 。 这 种 手法 在 奏 重 
复 音 或 延 留 性 的 乐句 时 最 令 人 满意 。 

例 

< 五 月 之 夜 > 第 一 幕 CT 一 旦 从 管 下 

+< 萨 特 科 2[1592 一 一 肥美 和 五 B, 张 乐 拔 奏 重复 之 。 

+< 塞 维 利 亚 >C213 后 一 一 大 管 | 8 十 弛 乐 拨 奏 。 


同类 乐器 奏 八 度 而 常 能 产生 良好 效果 的 。 如 : 
大 管 。 单 稀 管 双 筑 管 “小 单 移 管 兵 币 短笛 
低音 大 管 ” 低 音 单 筑 管 ”英国 管 单 货 管 ”中 者 笛 长 当 


例 
<“ 雪 娘 >[5 了 一 一 称 第 | 8， 参 晤 例 19) 
< 沙皇 的 未 婚 妻 > 51333 一 一 黎 第 j 
< 萨 丹 王 穆 史 >[2163 一 一 餐 短 |8.( 参 照例 36) 
< 萨 特 科 2[593 后 一 一 人 半 扒 和 |8 
< 隐 城 基 德 希 传奇 >[2402 一 一 瞧 革 大 管 ]8 (参照 例 21) 
例 60.< 姆 拉 达 > 第 三 幕 C442 之 前 - 一 交 罗 管 ]8 


。42 。 


正如 处 理 履 乐器 一 样 ,任何 木管 旋律 位 于 极 高 或 极 低音 区 者 ， 
最 好 用 八 度 重复 ; 前 者 用 低 八 度 , 后 者 用 高 八 度 。 如 此 则 短笛 将 由 
长 笛 . 双簧管 或 单 赞 管 在 低 八 度 加 以 重复 ; 低音 大 管 由 大 管 . 单 得 
管 或 低音 单 繁 管 在 高 八 度 加 议 重 复 。 

短 和 省 短 备 短笛 
中 双簧 管 RE 
大 管 低音 单 筑 管 ” 单 货 管 “ 单 多 管 大 管 “ 大 管 
| 低音 大 管 ” 大 管 大 答 。 低音 单 偶 管 ”大 管 “低音 单 千 管 | 
例 

*< 萨 丹 王 穆 史 >[393- 一 一 -入 筑 从 上 

* 例 61 .< 姆 拉 达 > 第 二 幕 ,立陶宛 舞 [323 一 一 -第 第 全 管 | 

< 萨 特 科 江 1502 一 一 -第 第 叶 党 8 

*+ 八 度 重复 中 又 可 施用 混合 性 音色 ,上 述 各 点 仍 适 用 。 


< 总 ee 8 (比较 例 7) 
例 62.< 塞 维 利 亚 并 1683- 一 一 ?其 
例 63.< 沙 皇 的 未 婚 妻 并 1202 一 一 ss 间作 将 尿 关 管 ， 英国 管 
ks 第 三 囊 03 和 as 
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二 个 .三 个 和 四 个 八 度 的 重复 


如 此 重复 时 ,学 者 应 遵守 上 述 的 规 例 , 须 注意 勿 违反 乐器 的 自 


然 顺序 : 


三 个 八 度 “长 当 双 导 管 长笛 币 ]s 
双人 管 。 单 交 管 。 单 赞 管 人 
单 笑 管 。 大 管 大 管 大 管 

四 个 八 度 长 秘 e38 


4 了 。 


混合 性 音色 亦 可 施用 。 
例 
例 64.< 西 班 牙 随想 曙 2FP2- -四 个 八 度 的 旋律 。 
短笛 38 


2 了 
人 人 息 十 单 筑 管 ] 


< 沙皇 的 玉 婚 才 二 8 


人 
网: 


* 隐 城 基 德 希 传 奇 > [2123 一 - 一 外 让 下 和 和 
人 区 
二 全 605 . 4 版本) 第 二 乐 1 下 
短笛 士 2 长 第 


2 当 关 各 十 2 单 筑 管 ] ; 问 前 CC>， 四 个 八 度 的 旋律 (短笛 在 高 八 度 )。 


了 长 第 38 
*< 媒 拉 达 > 第 三 幕 L425 后 一 -一 双簧 管 
英国 管 38 
入 一 正音 f 短 币 ， 1 38 
例 66.< 天 方 夜 脖 ?第 三 乐章 ECG] 一 上 自 管 从 TDn8 


旋律 作 五 个 八 诬 的 重复 者 非常 夭 少 ， 在 这 种 情形 之 下 弦乐器 
亦 参 加 在 内 。 
三 度 和 六 度 的 旋律 
ss 色 的 乐句 (2 长 笠 、2 
双 和 针 管 .2 单 氏 管 .2 大 管 )， 或 是 两 个 音色 不 同 乐器 按照 音 区 的 正 
常 次 序 排 列 : 
长 笛 长 第 双簧 管 ” 单 微 管 双 敌 管 
双 筑 管 “ 单 筑 管 ” 单 货 管 大 管 。 大 管 
如 果 与 此 次 序 相反 ,例如 涌 亲 和 营 菜 芒 答 灰 筑 s (6 ， 会 产生 一 
种 紧张 的 硬 于 出 来 的 共鸣 。 对 于 三 庆 进 行 , 从 声音 的 平衡 来 考 不 ， 
最 好 的 方法 足 用 一 双 同 料 的 乐 猕 。 对 于 六 谋 进 行 ， 不 同 种 类 的 乐 
器 更 为 适宜 。 但 两 种 方法 都 足 好 的 ， 都 有 用 。 这 两 种 方法 亦 可 用 
于 证 例如 : 
。44 ， 
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例 
< 隐 城 基 德 希 传奇 江 24+ 一 一 不 同 木管 乐器 的 交替 。 
< 五 月 之 夜 > 第 三 幕 CGI-- 单 席 管 ]3 
< 萨 特 科 >C279 一 2803 一 一 长 入 |](G) 
例 67 . “西班牙 随想 曙 > [V2 前 ,一 一 几 种 本 管乐器 作 三 度 、 


< 塞 维 利 亚 >[2283 一 一 长 党 玉 间 3 
9 
“< 队 特 和 器 交替 着 月 , 单 -音色 。 
人 

人 全 直 二 全 全 | 3 成 长 刘 | 故人 全 | 吉大 天 优 避 克 


长 储 寸 双 儿 管 长 和 十 音 赁 管 
长 贷 十 到 壮 管 | 3 (6) 或 仅 策 管 十 故 先 we | 3 (6) 及 共 他 。 


三 个 重复 的 可 采用 下 列 各 种 排列 法 : 
人 (6) 或 双 链 管 十 2 长 笛 和 ]3 (6) 及 其 他 。 


长 笛 士 双簧管 十 单 禾 答 双 入 管 十 2 单 欧 管 
例 
* 例 68.< 圣 诈 节 前 夜 >C1872 -肥美 管 十 单 扫 从 | 
< 隐 城 基 德 希 传奇 C202 一 2032 一 一 不 同 的 混合 音色 。 
三 度 和 六 度 同 用 
长 笛 双簧 管 
从 了 双 策 答 残 单 竹 管 ， 显然 
全 全 除了 发 芝 全 或 间 生 合 ， 这 样 显然 的 排 多 


法 之 外 , 尚 有 某 些 相当 复杂 的 重复 法 ; 
。 45 


上 部 ”双簧管 十 长 笛 

中 部 “长 作 十 单身 管 

下 部 ”双簧管 十 单 和 黄 管 
下 面 是 一 个 复合 的 例子 ,性 质 有 点 含糊 : 


双 竹 管 长 省 
例 69.< 隐 城 基 德 希 传 奇 >C353- 一 双 芮 惟 - 单 货 管 ,以 及 长笛 “十 双 答 管 
单 催 管 戏 仁 管 


铜 管 的 旋律 
在 活塞 发 明之 前 , 铜 管乐器 所 能 奏 的 唯一 的 自然 音阶 是 : 


oa 16 
2 4 56 8 80 了 他 
3 
三 一 全 
一 嫩 


习 


国 此 而 产生 的 两 部 和 声 : 


用 了 节奏 的 耕 助 ,这些 音 产 生 一 大 串 的 主题 和 乐句 , 即 所 谓 军 
号 吹奏 Cfanfares)、 号 音 (Ctrumpet calls) 或 军 翌 花 音 (flourishes ) ， 
这 些 曲 亩 最 适合 于 铜 管乐器 的 性 质 。 

在 近代 音乐 中 , 由 于 活塞 的 运用 ,每 一 个 半音 铜 管乐器 已 可 奏 
任何 调 中 的 任何 音阶 而 不 必 改 调 ， 在 自然 音阶 之 外 又 增加 了 几 个 
音符 ,因而 丰富 了 军 号 音乐 曲调 演奏 的 可 能 性 ,并 赋 于 它们 更 多 样 
的 表现 能 力 。 

这 些 乐 句 不 论 是 独奏 或 是 二 部 ,三 部 ,常常 特别 交待 给 小 号 和 
法 国 号 ,但 亦 可 给 长 号 担任 。 法 国 号 和 小 号 的 中 ,高 音 区 音色 是 丰 
满 的 、. 清 汶 的 .响亮 的 ,最 适合 此 类 乐句 。 

例 


< 塞 维 利 亚 汇 207 
，46 


小 号 。 


< 圣诞 季 前 夜光 1822 一 一 法 国 号 ,小 号 。 


< 维 拉 “， 西 罗 加 > 序曲 的 开始 ,及 54223 后 法 国 吕 、 小 号 。 

< 伊 几 雷 帝 > 第 三 幕 C3 一 一 短 号 。 

< 雪 娘 ?13S? 小 号 。 

例 70.< 隐 城 基 德 希 传 奇 >〔65] 及 其 他 各 处 一 一 3 小 号 、4 法 
国 号 ， 


< 总 督 老翁 >C1915 一 -2 长 号 .小 号 。 

+< 金 鸡 >[20] 一 一 2 法 国 号 及 外 唱 js( 与 以 后 乐句 比较 )。 

除了 军 号 旋律 形式 之 外 ， 对 铜 管 性 质 的 曲调 最 相宜 的 是 不 转 
调 的 自然 音阶 的 旋律 。 用 长 调 时 ,是 响亮 地 、 胜 利 地 。 用 短 调 时 ， 
是 阴沉 地 .暗淡 地 。 

例 

例 71 .< 艾 特 科 >[3423 一 一 小 号 。 

< 萨 特 科 >C1813 前 一 一 长 号 (参照 例 27)。 

例 72.< 雪 娘 >C71 一 一 小 号 。 

< 俄罗斯 复活 节 >CMI 一 一 长 号 。 

< 西班牙 随想 曲 > CE] 一 一 法 国 号 轮流 使 用 开放 者 和 组 塞音 
(参照 例 44)。 

< 伊 几 雷 帝 > 第 二 幕 5173 前 一 一 低音 小 号 , 稍 后 3 法 国 号 。 

< 姆 拉 达 > 第 二 幕 C333 一 -一 低音 小 号 (参照 例 46)。 

给 弱 考 时 温暖 而 富有 诗意 的 法 国 号 所 能 选择 的 旋律 和 乐句 范 
转 比 较 广 。 


例 
< 五 月 之 夜 > 序曲 [5133。 
< 圣诞 节 前 夜 江 ID。 
<“ 雪 娘 汇 86]。 
as。 .47 。 


《总 督 老爷 >[C372。 

例 73.< 安 塔 尔 >5C407]。 

含有 半音 或 等 音程 的 旋律 ,对 钢管 乐器 的 声音 非常 不 适合 。 然 
而 这 样 的 旋律 仍 可 给 钢管, 比如 在 格 纳 的 音乐 里 ,以 及 现代 意 大 
利 现 实 主义 者 ， 况 已 发 展 至 极端 。 强 有 力 的 乐句 以 军 号 的 形式 出 
现 者 ,虽然 用 上 了 半音 ,在 钢管 上 却 美 丽 得 出 奇 。 

例 

例 74.< 天 方 夜 谭 > 第 二 乐章 CD]。 

一 般 说 来 ， 铀 管乐器 不 擅 于 表现 热情 或 温情 。 铜 管乐器 要 春 
上 述 情绪 的 乐句 时 便 显得 病态 乏味 。 奔 放 或 遏制 的 强盛 的 力 、 单 
纯 、 雄 兴 . 这 些 组 成 了 钢管 乐句 的 可 贵 的 特性 。 


钢管 乐器 奏 同 度 、 八 度 . 三 度 和 六 度 
由 于 它 的 性 能 ， 铜 管 未 被 用 作 才 情 范 围 广阔 的 入 奏 。 一 组 内 
的 同类 乐器 或 可 作 独 奏 或 可 作 齐 泰 。 以 三 个 长 号 或 四 个 法 国 号 结 
合 凑 同 度 是 常 有 的 事 , 所 产生 的 声音 是 非常 有 力 而 实 有 共鸣 。 
例 

< 雪 娘 >f57 一 一 4 法 国 号 (参照 例 13)。 

< 下 娘 江 19973 一 一 4 法国 号 和 2 小 号 。 

< 萨 特 科 并 1753 一 一 .2.3. 小 号 。 

例 75.< 萨 特 科 汇 305 了 一 一 3 长 号 。 

例 76.< 五 月 之 夜 ? 第 三 幕 开始 一 一 !.2.3.4 法 国 号 。 

< 隐 城 基 德 希 传奇 > 第 一 幕末 一 一 4 法 国 号 (参照 例 70)。 

例 77 .< 天 方 夜 谭 > 第 四 乐章 204 页 一 一 3 长 号 。 


Er 


* 作曲 老 曾 把 此 庶 作 下 列 修正 : 从 [3051 后 的 第 五 到 第 九 小 节 ,， 及 [306] 后 的 第 
五 到 第 九 小 节 , 三 个 单 答 管 奏 同 度 , 小 号 标 / 来 代 蔡 访 本 例 中 前 者 已 照 作曲 
者 的 修改 订正 。 一 一 编者 注 


se。 4BE 。 


< 姆 拉 达 > 立陶宛 舞 一 一 0 法 国 号 (参照 例 617)。 

钢管 乐 吉 中 同类 乐器 奏 八 度 .三 度 或 六 度 总 是 效果 很 好 ,因为 
全 部 钢管 乐 占 的 共鸣 都 很 强 , 从 低音 区 的 暗黑 色 , 到 高 音 区 的 明亮 
性 ,声音 是 平均 的 ， 颜 色 的 渐次 清淡 是 均匀 的 。 由 于 同样 的 理由 ， 
非 同 类 的 饮 管 乐器 按照 其 音 区 高 低 的 自然 次 序 而 排列 的 


小 号 小 号 长 号 2 长 号 2 小 号 2 法 国 号 
2 法 国 号 ”长 号 大 号 长 号 士 大 导 二 长 号 大 号 


也 同样 地 很 成 功 , 不 论 此 乐器 重复 与 否 。 另 一 可 能 的 方法 , 虽 没 有 
上 面 揭 可 靠 ， 是 以 法 国 号 〈 放 在 上 面 ) 和 长 号 相 结 合 ， 仅 用 于 故 
八 度 : 


例 
< 萨 特 科 >[1202 前 一 一 消 号 ]8 
< 萨 特 科 >5C52 一 一 4 外 昌 避 |s 
仿 2 长 号 
< 雪 娘 >52222 一 一 二 的 呈 0 
< 伊 凡 雷 帝 > 第 三 幕 C[101 一 一 ?长 号 + 小 号 |8 〈( 参 照例 387 


< 金鸡 >[1252 一 企划 |s 


并 参照 < 雪 娘 并 325 一 326- 一 长 号 8 〈 例 95) 


非 同 组 乐器 结合 在 一 起 的 旋律 


木管 与 铜 管 奏 同 度 
木管 乐器 与 铜 管乐器 结合 时 产生 一 种 复合 的 共鸣 ， 铜 管乐器 


的 声音 点 优势 。 这 声音 自然 比 各 乐器 分 别 奏 时 更 有 力 ， 但 比 铜 管 
乐 台 单独 奏 时 稍 甜 ， 木 管 的 声音 融合 在 钢管 里 把 它 软化 了 ， 使 它 


y 


。 .49 。 


稀薄 了 ， 正 如 两 种 不 同音 色 的 木管 乐器 放 在 一 起 的 过 程 一 样 。 这 
类 重复 的 例子 相当 多 ,特别 在 强 奏 乐句 中 , 愁 常 用 重复 的 乐器 是 小 
号 :小 号 十 单 修 管 .小 号 二 双簧管, 小 号 十 长 笛 . 以 及 小 号 十 单 氏 管 
十 双簧 管 十 长 笛 。 法 国 号 略 少 : 法 国 导 十 单 赞 管 , 法 国 号 十 大 管 。 
长 号 和 大 号 亦 可 用 重复 : 长 号 十 大 管 .大 号 二 大 管 。 把 英国 管 、 低 
音 单 簧 管 、 低 音 大 管 和 钢管 乐器 在 相称 音 区 结合 ， 呈 现 相 同 的 
特性 。 
例 

< 隐 城 基 德 希 传 奇 江 562 一 一 长 号 十 英国 管 。 

*< 姆 拉 达 > 第 三 募 C34] 前 一 一 3 长 号 + 低音 单簧管 。 

一 般 说 来 ,把 木 答 乐 器 加 进 钢 管乐器 时 , 比 之 后 者 单独 演奏 时 
能 得 到 更 美的 和 连 音 的 效 采 。 


管 与 钢管 奏 八 度 


用 一 个 以 上 的 单 氏 管 .双簧 管 或 长 第 和 法 国 号 作 八 度 结合 ,党 
稍 代 下 了 一 个 小 号 与 一 个 或 两 个 法 国 号 的 八 度 结 含 ， 这 方法 常用 
以 介绍 一 丰富 的 声音 在 高 音 区 歇 奏 ， 而 小 号 不 能 胜任 。 如 有 果 法 国 
号 用 一 个 ， 上 声 部 就 用 两 个 单 赞 管 或 两 个 双簧 管 或 两 个 长 箭 。 但 
如 果 低 音 部 用 了 两 个 法 国 号 , 则 上 面 须 用 三 个 或 四 个 木管 乐器 , 特 
别 在 强 奏 时 : 


在 小 号 上 用 高 八 度 重复 时 , 须 用 三 个 或 四 个 木管 乐器 ,但 在 最 
高 音 区 ,两 个 长 笛 就 够 了 : 


2 FL 2 FL 
LE 全 他 

全 一 他 全 oOb 三 
Tr-ba Tr-ba 


sa。 50O 。 


不 要 用 木管 乐 正 与 长 号 作 高 八 度 的 重复 ; 用 小 号 是 更 为 适 
宜 的 。 


八 度 重复 举例 
*< 雪 娘 >C712- 一 尼 久 各 一 单 筑 管 上 
“了 萨 丹 王 御 史 >C1802 前 一 一 发 娄 生 < 音 昌 和 |6 
法 国 号 
法 国 号 
“也 该 提 一 下 混合 音色 (木管 与 钢管 ) 作 八 度 进 行 。 


例 
< 姆 拉 达 > 第 三 医 第 二 景 开 始 -其 号 十 外间 间 基 管 ]8 


2 单 答 管 +2 法 号 
例 78.< 姆 拉 达 > 第 三 幕 上 253 后 一 一 优生- 时 加 攻 号 


例 7?.< 姆 拉 达 > 第 三 幕 535] 前 一 一 全 部 齐 奏 。 

要 把 旋律 分 布 到 三 、 四 个 八 庆 时 ， 就 难于 获得 声音 的 完全 平 
衡 。 在 高 音 部 不 能 以 双 矫 管 或 单簧管 来 重复 ， 只 好 用 一 个 短笛 或 
两 个 长 笛 。 

例 


短笛 
ee 二 2 芭 和 管 1 
2 小 号 


*< 萨 丹 王 牧 史 2C2287- 2 汪 二 2 六 乱入 管 罗 
导 管 


弦 乐 和 木管 的 结合 


在 本 蔬 开始 时 , 我 想必 须 先 定 下 下 列 各 基本 规律 ,对 于 旋律 、 
和 声 . 对 位 及 复 调 音乐 都 同样 适用 。 

弦 乐 和 木管 乐 的 各 种 结合 都 是 好 的 。 一 个 木管 乐器 和 一 种 续 
乐器 组 作 同 度 进 行 时 , 使 后 者 共 鸭 增加 , 声音 扩大 ， 而 张 乐 的 音色 
又 把 木管 的 音色 软化 了 。 这 样 的 结合 中 如 果 两 者 的 力量 相等 ， 即 

。 7 。 


如 一 组 小 提 雄 与 双 繁 管 结合 ,一 个 大 管 与 大 提琴 组 结合 , 则 苞 乐器 
将 丘 优势 。 如 果 几 样 木管 乐 岩 与 一 种 弦乐器 奏 同 度 ， 则 后 者 将 被 


记过 ，- 般 说 来 所 有 的 结合 比 各 别 泪 奏 时 的 特性 略 有 消失 ， 本 管 
乐 党 的 音色 在 此 结合 中 比 芝 乐 销 失 得 更 多 。 
同 度 重复 


最 好 的 和 最 自然 的 结合 是 由 音 区 最 相 接近 的 乐器 构成 的 
小 提 雄 十 长 笛 ( 低 音 笛 .短笛 ); 小 提琴 十 双 答 管 ; 
小 提 雄 十 童 得 管 (小 单 答 管 六 中提琴 十 双 签 管 ( 英 国 管 ) 中 提 
秋 十 单 得 管 ; 中 提琴 十 大 管 ; 
大 提 共 十 单 自 管 ( 低 音 单 锡 管 ); 大 提琴 十 大 管 ; 
低音 提 雄 十 低 普 单簧管; 低音 提醒 十 大 管 ; 
人 

这 些 结合 的 目 是 :〈 巧 在 特定 音色 中 落得 一 新 的 音色 ; 〈2) 

加 强 蓄 乐 的 共鸣 ; 〈3) 软 化 木管 乐 的 音色 。 
例 

< 雪 妇 并 5 一 一 大 提 硬 十 中 提 雄 十 英国 管 ( 参 照例 15)。 
ee 

雪 娘 > C1162 一 一 第 一 小 提琴 寸 第 二 小 提琴 十 双簧 管 十 单 


筑 管 。 
< 雪 娘 > [28823 一 一 第 一 小 提琴 十 第 二 小 提琴 二 大 提琴 十 英 
国 管 ，( 参 照例 17)。 


例 80.< 五 月 之 夜 > 第 三 幕 CBbD 一 一 中 提琴 十 单 答 管 。 


例 81 .< 萨 特 科 >[3113 小 提 汪 十 双 赞 管 。 
例 82 .< 萨 特 科 >[772- 一 中 提琴 十 英国 管 。 


例 83.< 萨 特 科 >[123] 一 一 中 提 且 十 英国 管 。 
< 塞 维 利 亚 z[59] 一 小 提琴 (G 弦 ) 二 长笛。 
ea。 .2 。 


< 萨 丹 王 穆 史 >『307- 一 一 第 一 小 提琴 十 第 二 小 提 雄 十 2 音 
簧 管 。 

例 84. < 萨 丹 王 穆 史 > 5302 第 十 小 节 一 一 大 提 共 十 中 提 雄 十 3 
单 自 管 十 大 管 。 

< 萨 丹 王 穆 史 并 156 一 1592 一 一 小 提 琴 〈 顿 音 奏 法 ?十 长 笠 ( 连 
音 奏 法 )。 

< 钞 皇 的 未 婚 麦 并 10 六 一 中 种 雁 十 大 提 容 十 大 管 

< 安 塔 尔 > 第 四 乐章 C631-… 一 大 提琴 十 2 大 管 。 

< 天 方 夜 谭 > 第 三 乐章 CH 一 一 中 提取 十 双簧 管 十 英国 管 。 


八 放 重复 的 声 部 


张 乐 奏 八 度 , 木 管 亦 奏 八 度 以 重复 之 。 这 类 例子 很 多 ,不 需 特 
地 再 作 叙 述 。 其 用 法 仍 依照 以 前 所 述 各 规律 。 下 列 各 例 是 分 布 在 
一 二 三、 四 个 八 度 的 旋律 : 


例 
一 小 担 至 十 第 二 小 提 直 单 复 管 
例 85.< 伊 凡 备 帝 > 序 丰 开始 一 一 第 天 尝 站 大 圳 可 于 尖 粮 宇 2 时 生 管 | 


例 86.< 萨 特 科 >[3] 一 一共 闪 地 训 下 虹 才 大 从 
< 萨 特 科 >K1162 一 一 蕉 各 灵 这 下 名 吉大 管 上 8 

< 防 特 科 >[2353 类 提 兴 了 低 才 提 革 +2 大 管 ]8 

< 沙皇 的 未 婚 妻 >C142- 态 近 未 本 党 乱 ]8 
ee 8 


第 三 小 提 基 二 攻 策 党 |。 《参照 例 227 


用 三 个 或 四 个 八 度 : 
小 提琴 4 3 长 笛 318 


< 塞 维 利 亚 >C937- 一 -一 小 提琴 十 2 双 千 管 
维 利 亚 >593 了 一 一 小 直 于 二 2 戏 是 从 8 


ea。 .5 了 。 


第 一 小 提琴 十 短笛 
例 87.< 不 死 的 卡 昔 依 >C1053- 第 二 少 提 芝 二 长 和 二 到 生 和 
中 所 学 十 大 提亲 十 
]8 


英国 管 十 大 管 38 
第 一 小 提琴 十 长 倍 ]8 


电 谭 > 务 MD 一 一 第 = 小 
< 天 方 夜 谭 > 第 三 乐章 [MD 第 二 二 外 失禁 十 改 赣 管 ]8 


三 度 六 度 旋律 举例 


< 塞 维 利 亚 >C[44]- 一 -长 篇 二 到 村 性 十 音 估 人 十 小 提 肥 分 部 ]3 


各 管 十 小 

例 88.< 塞 维 利 亚 >C1LI- 一 区 乐 及 木管 乐 作 三 度 。 

< 不 死 的 卡 首 

两 部 奏 八 度 而 仅 重 复 其 一 部 时 ， 必 须 更 加 小 心 。 如 果 这 方法 
用 在 高 音 音 区 的 旋律 上 ,最 好 让 木管 奏 八 度 , 下 面 一 部 仅 由 弦 乐 中 
之 一 部 重复 之 : 扫 货 + 小 提琴 ] 8. 双 自 管 ( 单 全 管 ) 二 小 提琴 

例 

< 萨 丹 王 穆 史 并 1027 一 一 第 生 外 提要 和 第 一 小 弛 学 十 双 似 管 ]8 
(参照 例 133) 

+ 例 90.< 天 方 夜 谭 > 第 四 乐章 CU 一 3 音 委 从 an 

如 果 旋 律 位 于 低音 区 并 要 求 声 音 柔 软 甜 美 ， 可 用 大 提琴 及 低 
音 提 琴 作 八 度 进行 ; 前 者 用 大 管 重复 之 ,后 者 不 必 重 复 ; 
礁 要 最 未 大 千 |。8 有 时 作曲 者 不 得 不 用 此 方法 ,因为 低音 提琴 有 极 低 
音 区 ,特别 在 乐队 没有 低音 大 管 的 情况 下 @。 


@ 以 续 乐 及 木管 乐 作 八 度 重复 的 于 法 如 ;长 秆 六 |8， 习 商 委 | 8 等 ， 常 由 古 由 


主义 的 作曲 家 用 以 求 得 声音 的 平衡 。 此 尖 不 宜 提 但 ， 因 丙 者 的 音色 太 不 相同 。 
但 由 于 昌黎 增长 的 癌 欢 多 用 色彩 的 结果 , 这 手法 近来 渐 浙 风行 ， 特 别 在 年 轻 
的 法 国 作曲 家 中 。- 一 编者 注 


e。 .4 。 


例 


中 提 骏 十 大 管 
例 91.< 萨 丹 王 穆 史 > 5923 -大 瘟 罕 十 大 管 ]。 
低音 误 尝 。 ]8 
苞 乐 和 钢管 的 结合 


因为 纺 乐 和 钢管 之 间 的 音色 不 同 ， 两 者 结合 者 同 诬 总 不 如 弦 
乐 与 木管 结合 的 那样 融合 。 当 一 个 铜 管乐器 和 一 种 苞 乐器 奏 同 度 
时 ,能 各 自分 别 听 出 ,最 成 功 的 结合 还 是 两 者 彼此 问 相当 的 音 区 最 
接近 者 : 小 提琴 十 小 号 ; 中 提琴 十 法 国 号 ; 从 次 生 吉 全 且 8 (是 沉重 粗 
厚 的 效果 )。 

法 国 号 和 大 提琴 的 结合 是 常 被 用 到 的 ， 所 产生 的 是 美丽 的 相 
融 的 柔软 的 音色 。 

例 
< 萨 丹 王 并 293 一 一 第 一 小 提 泰 十 第 二 小 提 雄 十 法 国 号 。 
* 例 92.< 金 鸡 >5982] 一 一 中 提琴 (加 能 音 器 ) 十 法 国 号 。 
三 组 的 结合 

把 弦 乐 .木管 .钢管 三 组 中 的 乐器 奏 同 度 是 更 常见 的 ， 木 管 乐 
器 参加 在 内 使 整个 声音 更 丰满 ， 并 融合 得 更 均匀 。 至 于 何者 占 优 
势 则 要 看 施用 乐器 的 数量 ,最 自然 的 也 是 最 普遍 用 到 的 是 :小 提 雄 
十 双 竹 管 (长 笛 . 单 竹 管 ) 十 小 号 ; 中 提琴 (或 大 提 重 ) 十 单 货 管 ( 英 
国 管 ) 十 法 国 号 ;从 兰 认 对 十 2 大 管 十 3 长 号 十 大 号 。 

这 样 的 组 合 最 好 用 在 需要 声音 响 的 地 方 ， 或 是 为 了 沉重 的 弱 
礁 的 效果 。 

例 

例 93 一 94 .< 雪 娘 >C218] 及 [52193-- 一 第 一 小 提 雄 十 第 二 小 提 
雄 十 单 货 管 十 法 国 号 ; 及 第 一 小 提琴 十 第 二 小 提琴 十 单 贷 管 十 

es .5 。 


小 号 。 


中 提琴 十 长 号 
< 塞 维 利 亚 > 光 1687J- 一 一 大 提琴 十 长 号 十 
低音 提 有 琴 十 大 


例 95.< 雪 娘 江 3257 se 8 

<“ 总督 老 分 > [224] 一 一 小 提 十 大 管 十 兴国 号 及 小 提琴 十 单 
簧 管 十 小 号 ( 铜 管乐器 用 阻塞 音 )。 

“< 姆 拉 达 > 第 三 幕 T239 后 一 一 中 提琴 十 2 单 和 管 十 低音 小 号 。 

+ 的 96 < 仇 凡 直 这 > 第 三 吝 662 前 人 时 可 是 ， 和 

*< 伊 凡 雷 帝 > 序 曙 593 后 第 四 小 节 -- 一 中 提 雄 十 大 提琴 十 英国 
管 十 2 单簧管 十 低音 单 抠 管 十 2 大 管 十 4 法 国 号 。 (旋律 在 法 国 号 

上 是 简化 了 的 。) 


。 560 。 


4 了 AT 
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第 三 剖 
和 ， 声 


EN 论 
管弦 乐 涂 的 艺术 ,要 求 一 个 由 和 张 的 美好 ,平衡 的 分 布 而 形成 
的 和 声 内 容 。 再 者 ,如 果 要 获得 令 例 意 的 共鸣 ,每 个 声 部 的 进行 
明确 单纯 是 重要 条 件 。 错 误 和 不 佳 的 进行 决 不 能 产生 完整 的 共鸣 。 
注 : 有 人 认为 管 总 乐 法 纯粹 是 挑选 乐器 和 音色 的 艺术 ， 还 以 为 如 果 管 弓 乐 
法 的 效果 不 好 ， 完 全 是 乐器 和 音色 的 关系 ， 但 是 共鸣 不 好 常常 仅 是 声 部 处 理 不 
当 的 后 果 。 这 样 的 作品 无 论 换 用 什么 乐器 都 仍然 是 不 好 听 的 所以, 在 另 一 方面 ， 
党 有 这 样 的 事 , 如 果 和 牙 分 布 得 很 好 ， 声 部 的 进行 处 理 得 很 恰当 , 无 论 用 弦 乐 . 铜 
管 或 本 管 演 奏 , 效果 都 一 样 好 。 
作曲 者 对 于 他 企图 编 成 乐队 谱 的 乐 昌 的 和 声 组 成 ， 应 该 有 个 
确切 的 预计 。 假 如 ,在 他 的 草稿 里 有 任何 不 确定 之 处 ,例如 和 声 声 
部 的 多 少 及 声 部 前 进行 ， 他 应 读 最 好 先 把 这 问题 立刻 解决 。 应 该 
对 他 作品 的 结构 .音乐 元 素 有 个 清楚 的 概念 ,也 同样 重要 。 也 该 认 
识 到 他 将 要 运用 的 这 些 主题 .乐句 及 乐意 的 正确 的 性 质 及 限度 。 每 
一 种 和 声 写 法 的 转变 ,从 四 部 到 三 部 或 从 五 部 到 同 度 ,诸如 此 类 必 
须 和 一 个 新 的 乐意 、 一 个 新 鲜 的 主题 或 乐句 的 导入 相 结合 ; 否则 作 
者 会 遭遇 到 许多 未 曾 预 见 的 和 不 可 克服 的 困难 。 举 例 来 说 :假使 
在 一 段 四 部 和 上 声乐 曲 里 用 上 了 一 个 五 部 和 声 的 和 汞 ， 那 就 必须 增 
加 一 个 新 的 乐句 来 演奏 这 特 加 的 第 五 部 ， 这 个 添加 很 容易 损坏 到 
该 和 臣 的 共鸣 ， 而 使 一 个 不 协和 和 张 的 解决 或 声 部 的 正确 进行 成 
。 47 。 


为 不 可 能 。 
和 声 声 部 的 数目 一 一 重复 


在 极 大 多 数 情形 下 ,和 声 是 用 四 个 声 部 写成 的 ; 这 一 点 不 仅 应 
用 于 个 别 的 和 芝 或 一 系列 的 和 张 ,也 同样 应 用 于 和 声 基 础 的 构成 。 
初 看 之 下 以 为 是 五 ,六 ,七 . 八 部 的 和 声 , 其 实 常常 只 是 四 部 和 声 外 
加 几 部 而 已 ; 这 些 外 加 部 分 也 只 是 原来 和 声 中 三 个 上 声 部 的 一 部 
或 数 部 的 重复 ， 低 音 部 只 在 低 八 度 处 加 以 重复 。 下 列 各 谱 可 作为 


电 
太一 
STEMSOR 王 PER | 


注 : 在 开放 和 声 中 只 有 高 音 和 中 痢 部 分 或 可 用 八 度 重复 。 次 中 音 部 分 须 避 
免 重 复 ， 因 为 由 此 即 产生 密集 和 声 , 低音 重复 八 度 即 产生 沉重 的 效果 。 低 音 部 分 
切 勿 与 其 他 部 分 相 混 涩 。 


下 妈 


ea 583 。 


因为 低音 部 与 其 他 三 部 的 距 璃 关系 ,只 可 能 有 部 分 的 重复 。 


沪 : 由 于 正确 的 重复 而 发 生 的 同 记 , 不 必 加 免 ， 因 为 在 这 种 情形 下 ， 虽 然 刀 
痢 不 大 平均 , 耳 灯 会 因 为 声 部 进行 的 正确 而 得 到 满足 。 
上 声 部 之 间 的 平行 八 诬 是 应 该 避免 的 : 


由 于 重复 上 面 三 声 部 而 发 生 的 作 六 和 行 进 的 平行 五 度 ， 是 
没有 关系 的 。 


和 声学 中 关于 延 持 音 和 持续 音 的 规则 ， 在 管弦 乐 明 写作 中 也 
同样 适用 。 关 于 经 过 音 、 助 音 . 自 由 音 等 ， 在 结构 不 相同 的 音色 及 
快速 度 处 在 被 特别 许可 的 。 


和 
一 种 音色 【《 | 区 一 肌 
hs 


另 一 种 音色 


Y 人 TD me em ji， 二 


一 二 


在 上 及 在 内 的 持续 音 ， 用 在 乐队 比 用 于 钢琴 或 室内 乐 更 有 效 
果 , 因 为 乐队 音色 更 为 多 样 : 


在 本 书 第 二 册 实 例 中 , 可 找到 用 上 述 方法 的 许多 例子 。 


和 张 间 的 分 布 
声音 的 自然 序列 或 自然 的 和 声音 阶 : 


雪 .44 耻 48 
1 2 s 4586 7 891018 ebpe ie 所 
3 
: 开 开 Eee 呈 
人 人 


可 作为 和 号 在 乐队 中 排列 法 的 范本 ; 就 是 ,我 们 可 以 看 到 空间 
宽 的 音程 在 音阶 的 较 低 部 分 ,您 接近 高 音 区 渐渐 地 众 紧 密 ; 


低音 部 极 少 放 在 它 直接 的 上 声 部 (次 中 音 部 ) 之 下 大 于 八 度 的 
距 山 。 须 注意 不 使 上 声 部 的 和 弦 音 有 急 漏 。 


要 吉 免 的 


由 于 正确 的 进行 而 增加 了 上 声 部 顶 音 与 底 音 之 间 的 距离 ， 这 
是 没有 关系 的 ; 


但 如 果 把 第 二 个 和 张 如 下 例 般 塞 壮 了 ， 那 就 很 星 明 地 是 不 
。061 。 


好 的 : 


以 上 所 述 ,就 是 表示 : 在 乐队 组 织 中 间 的 各 声 部 的 分 布 , 是 最 
重要 的 问题 。 和 苞 的 上 声 部 与 下 声 部 之 间隔 了 个 宽阔 的 空 的 音程 
是 最 乓 的 ,特别 在 强 奏 时 ; 在 弱 奏 时 这 样 的 分 布 或 考 能 许可 的 。 反 
问 进 行 ， 上 声 部 与 下 声 部 逐渐 分 散 时 就 需要 外 加 声 部 逐一 来 填 满 


这 中 间 的 距离 : 
时 


和 和 在 


反之 , 上 下 两 声 部 靠拢 村 , 中 间 声 部 需要 逐 减 除 : 


了 略 例 


弦 乐 和 上 声 
和 张 各 不 同 声 部 的 共鸣 ,必须 均匀 平衡 ,是 不 待 言 的 。 这 平衡 
在 短促 尖锐 的 和 弦 中 比 之 连接 着 的 延长 的 和 苞 较 不 易 被 觉察 。 这 
两 种 不 同情 形 将 分 别 加 以 研究 。 在 第 一 种 情形 下 为 了 增加 和 歼 的 
。062 。 


声 部 起 见 , 弦 乐 组 中 每 一 乐器 可 奏 双 音 或 三 个 ,四 个 音 的 和 弦 。 第 
二 种 情形 则 限于 双 音 齐 奏 或 再 分 部 。 

一 、 短 时 值 和 弦 ” 张 乐 上 包括 三 个 音 或 四 个 音 的 和 引 只 能 奏 
得 很 快 。 

注 ， 和 豆 的 上 面 两 个 音 当然 能 延长 并 停留 一 个 长 时 间 , 但 此 中 包含 其 他 的 复 

杂 问 题 ,将 留待 后 面 再 讲 。 

短 时 值 和 弦 用 弓 拉 时 (arco) 只 有 强 奏 (s) 发 音 才 好 ,并 须 能 用 
管乐器 来 支持 。 在 奏 双 音 及 三 音 四 音 短 速 的 和 芝 时 , 音 的 平衡 .分 
布 及 声 部 的 正确 进行 都 是 次 要 的 。 首 先 要 考虑 的 是 和 弦 本 身 的 共 
鸭 及 演奏 的 方便 ， 和 弥 中 鹏 芝 所 发 的 声音 是 最 响亮 的 。 用 几 根 弦 
奏 的 和 路 通 常 给 第 一 .第 二 小 提琴 及 中 提 酚 ,根据 演奏 的 方便 及 共 
鸣 的 要 求 把 不 同 的 音符 加 以 分 部 给 这 些 乐 器 分 担 。 大 提琴 因为 音 
区 低 , 不 大 用 来 春生 、 四 个 音 的 和 张 , 它 常 常 和 低音 提 雁 一 起 担任 
和 艾 的 最 低音 。 在 低音 提 雁 上 雁 和 粥 更 少见 了 ， 但 可 在 空 弦 之 上 
加 一 个 八 度 音 。 

例 

例 9 .< 雪 娘 并 1712; 亦 可 参照 C1402 前 及 [2005 前 。 

“< 了 西 址 式 随 想 曙 并 V2 前 (参照 例 67)。 

< 天 方 夜 谭 > 第 二 乐章 [PX 参 照例 19)。 

* 例 98 .< 萨 丹 王 穆 史 拭 1353; 亦 可 参照 [1413 前 及 51823 前 。 

也 有 扳 立 的 和 张 ， 可 加 在 一 个 旋律 的 下 面 奏 引 来 给 某 些 节 春 
性 的 场合 加 上 重音 。 

例 

例 99. “<“ 雪 娘 >C1263 前 ; 亦 可 参照 53267。 

二 、 延 持 的 和 震 音 的 和 弦 ” 延 持 了 或 长 或 短 的 和 张 ， 或 是 党 
用 以 代替 它 的 震 音 ， 需 要 声音 的 完全 平衡 。 假 定 弓 乐 组 中 各 不 同 
分 类 乐器 的 强度 相等 ， 声 部 按照 平常 音 区 的 次 序 排列 〈 参 阅 第 一 

*。， 0 了 。 


异 ), 显 然 地 ,一 个 密集 的 四 部 和 声 , 低 音 用 八 度 ， 其 共鸣 亦 将 是 均 

匀 的 。 当 上 声 部 和 低音 之 间距 离 太 远 ， 必 须 添加 音符 来 十 满 这 空 

的 可 以 用 小 提 骏 或 中 提 夷 春 双 音 或 两 种 乐器 都 春 双 音 。 有 有 时 
用 到 的 再 分 部 的 方法 ， 在 这 种 情形 下 应 导 免 用 ,因为 某 些 :部分 分 部 

而 其 他 部 分 未 分 ; 但 另 一 方面 如 果 有 六 七 部 和 声 全 部 给 弦 乐 以 同 

等 方式 分 部 ,声音 的 平衡 是 全 部 圆 并 的 。 例 如 ， 

第 一 小 提琴 

ae 

第 二 小 提琴 

si 

第 一 中 提琴 


和 su 

如 果 上 面 三 个 声 部 如 此 加 强 后 是 写 给 蓄 乐 分 部 的 ， 则 不 分 冶 
的 天 提 雄 及 低音 提 雄 将 稍 显 沉重 ,因此 亦 必 须 减 能 它们 的 音量 ,或 
则 强 弦 符 号 降低 一 级 ,或 则 减少 演奏 人 数 。 

用 延 持 的 和 张 或 两 根 弦 上 的 震 音 强 奏 时 ， 声 部 的 进行 常常 不 
必 依 照 规则 。 选 择 音 程 要 看 如 何 最 易 演 给 。 

例 

例 100.< 圣 诞 节 前 夜 2[1612 全 体 分 部 。 

例 101 .< 圣诞 节 前 作 >[2102 一 一 尖 失 及 分 部 | 四 部 和 声 。 

例 102 ,< 雪 娘 江 187 一 188 一 一 四 部 和 声 ， 第 一 小 提 雄 、 第 二 
小 提 雁 .中 提琴 及 大 提 硬 。 

<“ 雪 娘 汇 2435 一 一 四 个 独奏 大 提琴 分 部 。 

“天方 夜 谭 > 第 二 乐章 开始 
例 40)。 

< 沙皇 的 未 婚 妻 并 1797 一 一 全 部 荡 乐 上 的 和 张 (参照 243)。 

例 103.< 隐 城 基 德 希 传奇 汇 8 一 一 和 声 基 础 在 张 乐 组 。 

<《 隐 城 基 德 希 传奇 并 240 工 参照 例 21)。 

se。 0O4 。 


分 部 


分 部 


部 《参照 


< 隐 城 基 德 着 传 奇 *52833 一 一 和 声 基 础 在 弥 乐 组 (参照 例 27。， 
例 104.< 金 鸡 江 4]J 一 -基础 在 怠 乐 。 
< 金鸡 汇 125 本 一 一 羡 乐 的 波动 性 节奏 作为 和 声 基 础 ( 参 
照例 2717。 
在 一 个 强 奏 的 或 史 和 纺 中 ,上 面 一 两 个 音 保持 下 去 ， 或 是 奏 
延 持 兰 或 是 奏 震 音 , 声 音 的 平衡 仍 须 保 持 。 如 下 例 : 


第 一 小 搜寻 攻 


第 二 小 如 滁 才 


木 管 和 声 

在 进入 本 节 正 文 之 前 ， 我 要 提醒 读者 六 意 本 章 开始 处 讲 过 的 
一 般 原 则 。 

和 声 结 构 , 不 论 是 平易 的 和 张 或 装饰 性 的 样式 ,性 质 简 单 的 或 
对 位 的 ， 必 须 有 从 头 到 尾 平均 分 布 的 共 鸭 。 这 一 点 或 可 由 下 列 方 
法 获得 之 : 

1 .组 成 和 弦 前 乐器 ,在 这 一 特定 的 过 程 中 ,必须 继续 以 同样 的 
方式 施用 之 , 这 意思 就 是 说 这 些 乐器 重复 与 否 , 必须 贯彻 始终 , 除 
非 需要 某 一 声 部 突出 时 : 


,要 避免 的 大 RS 至 和 租 二 司 


加 
2 Fag, 


2 Fl. 


。 09 。 


2 .必须 依照 音 区 的 正常 的 次 序 ， 除 了 在 声 部 的 交 置 或 夹 置 的 
情形 下 ,这 一 点 将 在 后 面 说 明 : 


3 .相对 称 的 或 是 相 邻接 的 音 区 必须 相合 ， 但 为 求 得 其 种 特定 
音色 的 效果 时 , 则 可 不 受 拘束 ; 


伪 ]Fl. 
要 这 多 的 硅 汪 二 注 : 第 二 长笛 声音 会 太 弱 , 双 赞 管 声 音 会 太 尖 锐 *。 


4. 协 各 音 《 八 度 .三 度 及 六 度 ) 而 不 是 不 协和 音 ( 五 度 . 四 度 、 二 
度 及 七 度 ) 应 该 给 同类 或 同音 色 的 乐器 。 除 非特 意 要 强调 不 协和 
音 时 才 用 同类 或 同音 色 乐 器 奏 不 协和 音 。 这 条 规则 在 写 给 音质 尖 
锐 的 双 壬 管 时 ,特别 要 加 坎 注意 : 


四 部 及 三 部 和 声 


木管 乐器 的 和 声 的 写作 或 可 从 下 列 两 点 来 加 以 著 虑 : a .两 管 
编 成 的 乐器 : 2 长 笛 .2 双簧 管 .2 单 答 管 ,2 大 管 。b. 三 管 编 成 的 
乐器 :3 长 笛 .2 双簧 管 及 英国 管 .3 单簧管 .2 大 管 及 低音 大 管 。 

一 、 两 管 的 有 三 种 分 布 法 : 工 上 置 法 (严格 依照 正常 的 音 区 
次 序 ) 2. 交 置 法 ; 3, 夹 置 法 。 后 两 者 在 某 种 程度 上 扰乱 了 音 区 的 


自然 次 序 。 总 
夹 冯 法 


Rs 
上 至 法 艾 轩 法 


* 上 上 例 中 的 氏 篆 在 中 音 区 及 高 将 区 ， 习 簧 管 则 在 低音 区 (参照 前 面 术 管乐器 音 
域 表 ) 日 译注 
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在 选用 上 述 方法 的 任何 一 种 时 , 勿 忘 下 列 各 点 : 
1 注意 这 个 别 孤 立 和 弦 的 音 区 , 一 个 乐器 的 柔弱 部 分 ,不 要 
和 另 一 乐器 的 强 有 力 的 尖锐 的 音 区 放 在 一 起 。 


上 田 法 
双 资 管 术 尖锐 ”长 竺 区 次 大 弱 二 大 突出 


2 在 一 连 串 的 和 纺 进行 中 , 一 般 的 声 部 进行 须 加 以 考虑 , 可 
用 一 种 音色 的 乐器 奏 固 定 音 , 另 一 种 音色 的 乐器 奏 移 动 着 的 声 部 。 


汪汪 失 = 汪 生 -ES 全 Sa 
tag. 局 - 一 所 一 命 一 


和 张 作 开放 位 置 的 四 部 和 声 时 ,和 张 音 可 分 为 两 对 ,给 两 种 不 
同音 色 的 乐器 , 依照 正常 的 音 区 次 序 ; 


1 


任何 其 他 分 布 法 会 毫 无 问题 地 使 音 区 之 间 缺 少 恨 好 的 关系 


人 0 
须 间 免 的 和 及 其他 


如 果 要 把 一 种 音色 夹 置 在 内 ,由 必须 放 在 两 种 不 同音 色 之 间 。 


| 
5 
8 及 共 他 
C1 三 


开放 位 置 的 四 部 和 声 和 苞 , 也 可 用 四 样 不 同音 色 药 乐器 ,虽然 
这 样 的 和 弦 在 音色 上 是 不 -一致 的 ; 但 各 种 乐器 所 用 音 区 愈 高 ,人 外遇 
的 空间 就 愈 难 辨 出 。 


Fag. 人 全 Fag，XF 
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尚 骨 较 好 更 好 


避免 在 密集 的 四 部 和 声 中 用 四 种 不 同音 色 ， 因 为 各 个 音 区 不 
相称 : 


“不 好 较 好 稍 更 好 
注 : 在 莫扎特 与 萨 利 埃 利 中 只 用 一 个 长 笛 、 一 个 双簧 管 、 一 个 单 徐 答 和 一 个 

大 管 ,本 管 乐 的 四 部 和 声 和 弦 就 必须 用 这 四 种 不 同音 色 了 。 

同样 的 规则 适用 于 三 孝 和 声 。 需 要 建立 一 个 和 声 基础 时 ， 最 
常用 的 形式 就 是 木管 乐 上 的 三 部 和 声 ， 最 低音 区 给 另 一 组 乐器 担 
任 ( 比 如 苹 乐 用 弓 或 拨 藻 )。 三 部 和 声 的 和 汞 ， 一 般 用 两 个 同一 音 
色 的 乐器 如 上 一 个 另 一 音色 的 乐器 , 但 从 来 不 用 三 种 不 同音 色 , 上 
置 法 是 最 好 的 办 法 : 


FE 于 二 和 守 下 -村 ee Re 二 了 及 其 但 
人 -和 5 本 河 Fag。 
用 交 置 法 和 夹 置 法 时 ( 某 方面 说 来 是 同样 的 )， 必 须要 看 进行 
的 方式 : 


炎 轩 法 


ER EIOEEEREE 人 二 
= 生生 = 丰 = 和 三 攻 丰 二 ES 


二 、 三 管 编 成 的 木管 乐器 ”和 粥 用 密集 的 三 部 和 声 是 不 言 而 
喻 的 ; 任何 一 种 同一 音色 的 三 个 乐器 放 在 一 起 , 声 首 总 是 好 的 : 


号 丰 aB。 
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给 密集 四 部 和 声 写 作 时 ,用 上 置 法 是 最 好 的 办 法 ; 三 个 同样 音 
色 的 乐器 加 上 一 个 另 一 音色 的 。 交 置 法 、 夹 置 法 也 可 应 用 。 音 色 
的 相称 和 两 端的 声 部 进行 必须 定 记 。 


开放 的 三 部 和 声 , 用 三 个 同样 音色 的 乐器 是 不 大 好 的 : 


汪 :nm 站 到 :5 eech ol act 
外 ES 三 二 过 译 
不 好 较 好 较 好 不 好 较 好 较 好 
但 是 如 果 第 三 部 乐器 是 低音 区 的 〈 低 音 笛 .英国 管 ,低音 单 簧 
管 或 低音 大 管 ), 共 鸣 将 是 圆满 的 。 


Sa: 
二 二 -本 TF 
加 四 用 一 ER 司 
了 一 = 二 一 村 -3 -一 二 -eeE 


CT 5ass0， 全 Cr-tag. 全 Coringl。 


在 四 部 和 声 中 ,三 个 同样 音色 的 乐器 , 须 加 上 另 一 样 的 第 四 个 
乐器 ; 


您 Coringl. 


及 其 他 


C-iag， 人 和 


多 声 部 和 声 
在 写作 五 ,六 ,七 及 八 部 和 声 的 和 续 时 ， 不 论 这 些 和 绾 是 独立 
e 00 。 


的 .或 是 构成 和 声 基础 的 ,学 者 应 依照 前 章 述 及 的 关于 木管 乐器 八 
度 重复 的 原则 。 由 于 第 五 ,六 ,七 及 八 部 的 音符 只 是 低 八 度 处 真正 
和 声 ( 四 部 ?的 重复 ， 挑 选 的 乐器 应 该 是 其 中 结合 时 能 产生 最 好 的 
八 度 效 果 的 。 交 置 法 . 夹 置 法 也 可 用 到 。 

A， 两 管 编 成 的 木管 乐器 (密集 的 分 布 法 ): 


Ob. 2 Fl 写 ] 2Ei. 
三 二 天 尘 本 革 焉 丰 下 主人 
并 Fag， Fag、2 fag 全 2C1 


宽 位 的 多 声 部 的 和 声 ,要 加 以 避免 ,因为 其 由 包括 密集 与 开放 
两 种 位 置 ， 


注 : 在 大 多 数 情 形 下 ,上 面 这 种 写法 是 可 以 应 用 的 ， 即 和 声 的 两 个 上 声 部 有 
演奏 旋律 的 一 种 特殊 任务 一 - 这 个 问题 ,上 面 已 讨论 过 。 
B- 三 管 编 成 的 木管 乐器 : 


全 1T3EFI5 


上 让 本 
Fag. 江 Fag， 
3 于 世人 入 - 一 逢 二 让 过 再 
5 Coringl. Clbassc: 


全 Coringl 
reE= 


上 置 波 在 处 理 密 集 的 三 部 和 声 时 ,是 最 令 人 满意 的 , 交 置 法 不 
太 好 ,因为 将 产生 违反 自然 的 音 区 次 序 的 八 度 : 


及 其 他 


二 3 的 
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音色 的 重复 
、 如 果 是 两 管 编 成 的 木管 ， 最 好 尽 可 能 把 两 种 音 区 混合 


饥 样 地 
-Le 全 27apg， 3 


在 四 部 和 声 的 和 臣 内 ,古典 作家 的 方法 或 可 采用 ， 


2 三 ob。 


在 上 例 中 长 币 上 的 高 音 C 虽然 是 相当 强 , 双 繁 管 上 的 G 和 忆 
又 为 第 二 长 笛 及 第 一 单 答 管 重复 而 软化 ,然而 ， 第 二 单 答 管 (未 重 
复 ) 与 其 他 音符 比较 起 来 是 弱 的 ， 无 论 如 何 两 端的 声 部 是 最 薄弱 
的 ,中 间 部 分 的 声音 是 最 充实 强大 的 。 

二 、 三 管 编 成 的 木管 在 三 部 和 声 中 可 获得 最 完全 平衡 的 混合 


注意 事项 


， 现代 管 写作 者 , 在 密集 和 声 中 , 不 允许 中 间 部 分 存在 
0 
71V。 


这 些 空白 的 空间 ,特别 在 强 礁 时 ,会 产生 一 种 坏 弦 有 下 因此 ， 
基本 上 由 于 普 程 的 扩大 而 产生 的 中 间 分 隔 很 宽 的 和 声 , 只 能 少 用 ， 
而 且 仅 用 在 弱 奏 时 。 所 有 为 本 管 乐 写 的 和 声 , 不 论 / 或 2， 密 集 位 
置 是 最 常用 的 形式 。 

2， 一 般 说 来 ， 一 个 音域 伸展 频 广 的 有 好 几 个 声 部 的 和 艾 ,是 
依照 自然 音阶 的 次 诬 而 分 布 的 。 低 音 部 用 宽阔 的 桨 程 《 八 度 及 六 
度 ), 中 间 部 分 用 较 小 的 音程 (五 度 及 四 度 )， 上 面 的 普 区 用 紧密 的 
音程 (三 度 及 二 度 ) 


Flpicc。 
3 FI 5 了 FT 
2 SEEE 让 全 三 HE 
Coring -全 - 
租 3cL 人 3j 2Eae， 
苹 C-fag。 


3， 有 许多 好 方 , 因 正 确 的 声 部 进行 , 需要 把 其 中 的 一 部 暂时 
加 以 重复 。 在 这 种 情形 下 ， 耳 杀 可 以 容忍 由 于 个 别 声 部 而 产生 的 
暂时 失去 的 平衡 ， 为 了 维护 合理 的 正确 的 进行 。 下 例 可 以 说 明 我 
的 誉 思 : 


上 上 例 第 二 节 的 “D?” 是 同 度 重 复 ， 因 为 上 上 面 三 声 部 和 下 面 的 低 
八 度 的 相称 部 分 距 员 太 近 ; 第 四 小 节 中 “F>， 在 两 方面 都 是 同 度 
重复 。 

4 和 声 基 础 的 形成 ,主要 是 四 部 和 声 的 形式 ， 当 然 不 会 仅仅 
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归 本 管 单独 承担 的 ,其 中 的 一 部 常常 给 弦 乐 ,用 马 奏 或 用 拨 弦 。 更 
常见 的 是 把 低音 部 另 做 处 理 , 上 面 三 个 声 部 的 较 长 时 值 的 和 张 , 交 
.给 木管 乐 ; 假如 上 面 的 声 部 由 弦乐器 演奏 了 ,那么 除了 两 个 中 间 部 
分 的 延 持 音 和 声 外 ,就 没有 什么 可 以 给 木管 了 。 在 第 一 种 情况 下 ， 
木管 的 三 部 和 声 ,应 该 是 个 独立 的 完整 体 , 不 从 低音 部 得 到 任何 帮 
助 ; 这 样 , 空 的 四 度 、 五 度 音程 应 该 不 用 。 在 第 二 种 情况 下 ,最 好 给 
中 间 声 部 以 相当 丰 满 的 声音 , 除 二 度 . 七 度 . 三 度 或 六 度 之 外 ,不 要 
选择 别 的 音程 。 

前 面 已 经 齐 过 的 一 切 关 于 木管 在 组 成 和 声 时 的 用 法 ， 以 及 单 
一 音色 ,混合 音色 的 分 类 等 ,同样 适用 于 延 持 性 的 和 藤 或 以 断 音 和 
疲 快 速 交 替 的 和 声 进行 。 在 以 有 相当 重要 性 的 休止 符 分 隔 开 来 的 
短 时 值 和 张 中 ,音色 揭 排 列 和 分 类 ,不 大 容易 听 出 , 声 部 的 进行 , 亦 
较 少 受到 注意 。 要 考查 各 种 各 样 和 苞 的 重复 法 、 排 列 法 和 无 数 的 
音色 结合 方式 ,是 无 用 的 ,是 不 可 能 的 。 我 的 目的 是 提供 可 作为 写 
作 依据 的 一 些 基本 原则 ,以 及 指出 要 遵循 的 一 般 规 则 ; 一 旦 能 掌握 
上 述 各 点 ,假如 学 者 又 肯 费 些 时 间 研 读 疙 谱 , 并 和 乐队 演奏 结合 起 
来 听 , 他 就 能 很 快 的 学 习 到 什么 时 候 应 采用 什么 方法 ,什么 时 候 又 
该 采用 另 一 方法 。 一 般 说 来 , 写 木管 乐 和 张 时 ,学 者 最 好 依照 正常 
次 序 排列 ,要 注意 每 一 个 别 和 苞 ,是 否 完全 由 重复 的 声 部 或 未 被 重 
复 的 声 部 组 成 〈 某 些 由 于 声 部 进行 的 结果 是 例外 )。 在 施用 交 置 
法 . 夹 置 法 等 处 理 音色 的 方法 时 , 要 清楚 知道 自己 在 做 什么 。 最 后 
一 点 ,要 集中 注意 于 密集 位 置 的 和 声 写作 。 


本 管 乐 和 声 范 例 


一 、 独 立 和 苞 。 

例 105 .< 圣诞 节 前 夜 江 1482 一 一 单 签 管 .2 大 管 。 

例 106 .< 圣诞 节 前 夜 > 开始 双簧 管 .单簧管 .大 管 《 声 部 交 
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又 )。 

< 雪 娘 并 161 一 一 2 单 答 管 .大 管 。 

< 雪 娘 >[C793 第 五 小 节 一 一 2 双 和 货 管 .2 大 管 (参照 例 136)。 

*+ 例 107.< 雪 娘 江 1972 一 -一 短笛 、2 长 笛 ( 震 音 )。 

例 108 .< 雪 娘 并 2042 一 一 2 长 稍 、2 双簧 管 (高 音 区 )。 

例 109 .< 天 方 夜 谭 > 开 始 一 一 全 部 木管 乐 不 同 分 布 法 。 

*< 俄 罗斯 复活 节 >[CA] 一 一 3 长笛. 起 音 ( 参 照例 176)。 

+< 萨 丹 王 穆 史 >C457 一 -- 双 繁 管 ,2 大 管 。 

例 110.< 萨 丹 王 穆 史 并 1153 前 一 一 混合 音色 。 

例 111.< 萨 丹 王 穆 史 江 1152 及 其 他 相似 处 一 一 三 管 编 成 的 木 

< 萨 丹 玉 穆 史 >[1172 一 一 2 双簧管.2 大 管 。 

< 萨 特 科 > 交 响 诗 59] 一 一 双簧 管 、2 单 和 管 .大 管 。 

+< 萨 特 科 > 歌剧 540 一 一 英国 管 .过 单簧管 。 

< 萨 特 科 > 葡 剧 5C5 前 -一 -全 部 木管 乐 。 

例 112. < 萨 特 科 > [5722 一 一 三 部 和 声 的 和 艾 ; 单一 的 和 混合 
音色 。 

* 例 113.< 沙 皇 的 未 婚 妻 江 1263 一 一 全 部 木管 乐 。 

*+ 例 114.< 隐 成 基 德 肴 传奇 > 5903] 前 一 一 交 置 法 《第 一 双 答 管 
在 高 音 区 )。 

例 115 .< 隐 城 基 德 希 传 奇 汇 1613 前 一 一 木管 与 铜 管 乐 交 棱 。 

例 116.< 隐 城 基 德 希 传 硒 > [1673 除 双簧 管 外 的 全 部 木管 与 合 


唱 一 起 。 
< 隐 城 基 德 希 传奇 *C269]-- 长 笛 , 单 贷 管 .大 管 。 
+< 爹 鸡 ?F1251 许多 种 木管 乐 ,四 部 和 声 ( 参 照例 [2717)。 
< 企 鸡 >[2182 一双 和 管 、 英 国 管 、 人 大 管 、 低 音 大 管 《参照 
[25427)。 
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例 117 .全 鸡 21236. 混合 交 钨 :2 人 管 组 成 低音 。 
人 站 让 国 全 是 是 入 六 
< 五 月 之 例 > 第 三 藉 01 一 一 2 大 管 .更 国 管 (参照 例 18)。 
< 安 塔 尔 江 682 一 -一 3 长 销 。 
< 雪 娘 >[207 一 一 2 单 答 管 .而 音 区 。 
< 雪 银 >F502 前 一 一 2 长 稍 , 大 管 。 
< 雪 妨 >C1872 一 一 2 双 答 答 . 2 大 管 。 
< 雪 娘 >F274]- 一 一 单 徐 管 .低音 区 ( 参 巾 例 9)。 
< 雪 娘 >F2831 一 -长 管 .英国 管 . 单 答 管 .大 管 ( 参 照例 26)。 
例 118 .< 雪 娘 252923 一 开放 和 让 ,水管 乐天 部 的 重复 。 
例 119 .< 雪 娘 >[318 一 3192 一 一 2 长 笛 。 
< 天 方 夜 谭 > 第 二 乐音-BJ-- 一 2 单 代 管 .大 管 ( 法 国 号 延 留 音 ) 
《参照 例 1 )。 
< 圣诞 节 前 夜 江 17 一 一 2 单 和 管 。 
< 萨 特 科 江 1 一-- 单 筑 管 低音 音 筑 管 .大 管 .低音 大 管 。 
例 120 .< 萨 特 科 并 492 一 一 双 签 管 . 单 答 管 .法 国 号 .大 管 
< 萨 特 科 并 992 一 一 2 单 答 管 .( 参 照例 C289、.29021)。 
例 121 .< 萨 特 科 >[1442 一 一 单 签 管 .大 管 。 
例 122.< 萨 特 科 汇 195 一 1962 一 一 2 单簧管、 低音 单簧管 。 
< 沙皇 的 未 婚 妻 并 803 一 一 单 筑 管 ,大 管 。 
< 沙皇 的 未 婚 妻 江 1662 一 一行 进 着 的 和 声 声 部 ,长笛 和 单 答 管 
(参照 例 227)。 
< 塞 维 利 亚 并 59 一 一 - 单 答 管 (低音 区 ?大 管 。 
* 例 123 .< 不 死 的 卡 开 依 并 803- 一 双簧 管 、 大 管 加 用 弱 音 器 。 
+ 例 124. < 隐 城 基 德 希 传奇 >C522 一 -长笛 . 大 管 。 
< 隐 城 其 德 希 传奇 25C55331- 长 笛 、 双 簧 管 〈 参 照例 
197)。 
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< 隐 城 基 德 希 传奇 江 68] 一 一 英国 管 、 大 管 、 低 音 大 管 


(参照 例 199)。 
例 124.< 隐 城 基 德 希 传 奇 汇 1182- 一 一 混合 音色 : 2 双簧管, 英 
国 管 和 3 单簧管 。 
< 隐 城 基 德 希 传奇 > [1362 一 -一 行进 着 的 和 声 声 部 、 长 
和 和 单 禾 管 。 


< 隐 城 基 德 希 传 奇 > C185 前 一 一 3 长 笛 《 低 音 区 7 及 
2 单簧管 。 
< 隐 城 基 德 希 传 奇 >52237-… 一 长 笛 、 双 禾 管 、 单 答 管 


* 例 125 .<“ 隐 城 基 德 希 传奇 >[24731- 一 一 2 单 答 管 、 低 音 单 自 管 。 
< 隐 城 基 德 希 传奇 > 5273] 一 一 英国 管 、2 大 管 及 低音 


单 和 管 ,大 管 。 
*+ 例 126 .< 隐 城 基 德 希 传奇 >5355J 一 一 英国 管用 弱 音 器 , 单 伐 
管 .2 大 管 。 


* 例 127. < 金鸡 > 532 一 单簧管、 低音 单 音 管 、 大 管 、 低 音 
大 管 。 
< 金鸡 江 40 一 412 低 音 单 簧 管 ,大 管 ; 长 迄 ， 单 答 管 ; 
单 壬 管 , 低音 单 得 管 。 
例 128 .< 金鸡 江 1562 一 一 行进 着 的 和 声 声 部 ; 长 笛 和 单 答 管 。 


钢 管 和 声 
铜 管 乐 的 和 声 , 也 和 木管 乐 的 一 样 , 应 该 是 密集 的 ,音程 之 间 ， 
不 要 有 空白 。 
四 部 配置 
显然 的 ,法国 号 四 重奏 , 可 表现 各 种 四 部 和 声 ,声音 完全 平衡 ， 
0 


没有 用 低音 部 作 八 度 重 复 的 必要 : 

4Corni[ 候 千 人 和 合 
三 = 三 三 := 
注 :， 在 本 节 中 的 附 谱 , 法国 号 及 小 号 都 是 真实 声音 , 也 和 写 钢 琴 谱 一 般 ,为 了 
简洁 之 故 。 

如 果 需 要 把 低音 作 八 度 重 复 时 ， 共 鸣 太 强 的 长 号 及 大 号 都 极 

少 用 到 ,可 用 大 管 来 重复 ; 这 一 点 将 在 下 面 解释 。 长 号 和 大 号 的 四 

重 春 ,不 常用 来 歇 紧 密 的 四 部 和 声 ,第 三 个 长 号 和 大 号 常常 形成 八 

度 作 低音 部 ,三 个 上 声 部 就 用 剩 下 的 两 个 长 号 ,再 加 上 一 个 小 号 或 
是 两 个 法 国 号 奏 同 度 , 如 此 来 得 到 声音 的 平衡 。 
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3Tr-bnil 人 和合 
十 二 六 -ba rr 
下 下 生生 二， 
Tuba 和 个 ou Tuba 等 ou 个 Tuba 


我 常 施 用 下 面 一 种 铜 管乐器 的 结合 法 ， 并 认为 它 杰 出 地 令 人 
请 意 ; 两 个 法 国 号 及 一 大 号 作 低音 部 的 八 度 , 三 个 上 声 部 给 长 号 : 


登 | s Tr-bni 
元 《美丽 丰满 的 共鸣 ? 


合 Taba 


在 高 音 区 ,四 部 和 声 的 上 面 两 声 部 给 小 号 ,下 面 可 加 用 两 个 长 
号 或 成 对 的 四 个 法 国 号 以 完成 之 : 


如 有 三 个 小 号 ， 则 第 四 部 应 该 用 一 长 号 ,或 两 个 法 国 号 者 
同 度 : 


as。 7T 。 


行进 着 的 和 张 也 可 用 夹 置 法 : 


一 、 
EN rm 一 


人 如 
ES 


最 好 的 结合 是 三 管 的 长 号 或 法 国 号 或 小 号 ， 如 果 这 几 样 乐器 
混用 , 则 法 国 号 的 数目 应 加 倍 


4Cor[ 妇 
党 本 总 3 个 TiT 
| 汪汪 本 二 
4 CorBi 人 


多 声 部 配置 
全 组 铜 管 都 用 上 时 .法 国 号 的 数目 须 加 伟 ; 


2 Ceor 
次 -人 


| elg 及 其他 


2Corni 


及 共 他 
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在 七 部 .六 部 或 五 部 和 声 中 , 某 些 乐 器 必须 省 略 : 


七 度 或 二 庆 的 不 协和 音 . 最 好 由 不 同音 色 的 乐器 担任 : 


这 样 的 和 纺 , 如 果 写 给 一 个 只 有 两 个 小 号 的 乐队 ,那么 法 国 号 
就 不 可 能 两 管 编 成 地 进行 了 ; 在 这 种 情况 下 ,或 可 用 下 面 的 方法 ， 
即 把 法 国 号 的 强度 , 比 其 他 乐器 标 成 高 一 级 的 ; 由 此 以 获得 声音 的 
平衡 


任何 时 候 用 两 管 编 成 的 法 国 号 不 能 产生 令 人 庄 意 的 声音 时 ， 
都 可 采用 上 面 的 方法 。 

和 弦 位 置 宽广 分 布 在 儿 个 和 声音 区 者 ,由 法 国 号 担任 的 音 区 ， 
可 以 不 必用 重复 ; 和 吕 的 排列 就 像 为 二 重 的 或 三 重 的 合唱 队 所 写 
的 合唱 曲 一 样 。 举 例 : 


钢管 中 的 重复 


钢管 组 中 的 重复 ， 最 常用 的 是 把 一 个 法 国 号 的 和 续 和 写 给 小 
号 或 长 号 的 同样 的 和 续 放 在 一 起 ; 法 国 号 的 柔和 的 圆 的 音质 ,加 强 
70 。 


了 并 缓和 了 小 号 及 长 号 的 刺耳 的 音色 : 


相 类 似 的 ,把 小 号 及 长 号 并 置 在 一 起 : 


3STr 一 订 Trbni 


这 样 的 重复 是 不 常见 的 ， 因 为 这 就 把 这 组 中 两 样 最 强 的 乐器 
结合 在 一 起 了 。 

在 处 理 乐 队 谱 时 ， 铀 管乐器 常用 来 在 两 、 三 个 八 度 内 吹 延 持 
音 ; 这 一 范围 内 的 活动 是 不 可 忽视 的 。 这 样 的 延 持 (tenuto) 一 般 
地 给 两 个 小 号 、 或 给 两 个 法 国 号 、 或 给 四 个 法 国 号 作 八 度 《 双 八 
度 ); 有 时 这 八 度 是 由 于 小 号 及 话 国 号 同时 一 起 行动 而 形成 的 ， 
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个 一 到 sq _ _ 
长 号 的 声音 大 笨重 ,不 大 用 在 这 类 结合 中 ; 所 以 八 度 的 延 持 音 
常常 如 此 处 理 : FEE 二 让 


由 于 中 间 部 分 的 重复 ， 而 引起 的 不 完整 的 平衡 被 混合 的 音色 
补偿 了 ; 因而 使 和 弦 在 某 种 程度 上 还 是 统一 的 。 


铜 管 和 声 举 例 


一 、 独 立 的 和 怠 : 

<“ 雪 娘 江 747 一 一 3 长 号 .2 法 国 号 。 

< 雪 娘 拭 1402 一 一 3 长 号 .2 法 国 号 。 和 和弦 在 不 同 组 内 交替 ( 参 
生 GO0 旬 


照例 244)。 
< 雪 贸 >[1712 一 一 全 部 铜 管 ; 然后 3 长 号 (参照 例 977。 
< 雪 娘 >[C2552 一 一 4 法 国 号 (阻塞 音 )。 
例 129 .< 雪 娘 并 2892 前 一 一 4 法 国 号 。 
<“ 雪 娘 汇 2893 一 一 全 部 钢管 。 
*+< 乳 特 科 >592 前 一 一 全 部 铜 管 , 声 部 夹 置 。 
例 130 .< 萨 特 科 > 江 1752 一 一 混合 音色 (并 置 )3 法 国 号 十 3 小 号 。 
< 萨 特 科 并 3385 前 一 一 全 部 铜 管 , 大 号 除外 。 
例 131 .< 萨 特 科 并 191 一 1933 一 一 全 部 钢管 。 
例 132.< 圣 诞 节 前 夜 江 1802 前 -一 一 全 部 铜 管 加 盟 音 器 。 
< 圣诞 节 前 夜 并 1812 一 一 4 法 国 号 十 3 长 号 十 大 号 (会 
照例 237)。 
*< 沙 皇 的 未 婚 妻 江 1782 一 一 总 乐 与 钢管 交替 (参照 例 242)。 
例 133.< 萨 丹 王 穆 史 >51023 第 七 小 节 一 一 2 小 号 、2 长 号 十 4 
法 国 号 (并 置 )。 
< 萨 丹 王 穆 中 并 2303 一 一 全 部 钢管 , 谱 得 很 沉重 的 《参照 第 二 
册 末 和 蓄 表 工 例 12)。 
*< 塞 维 利 亚 >Z15423 一 一 多 种 铜 管乐器 。 
*< 隐 城 基 德 希 传 奋 江 1303 一 一 -3 小 号 ,长 号 及 大 号 、 
例 134.< 隐 城 基 德 希 传奇 汇 1992- 一 一 得 时 值 和 纺 ( 并 置 )。 
* 例 135 .< 金鸡 ?>[115 一 一 法 国 号 .长 号 ( 夹 置 法 )。 
二 、 和 声 基 础 : 
例 136.< 雪 娘 zr795 第 六 小 节 一 一 4 法国 号 。 
<“ 雪 娘 >523123 一 一 3 长 号 ,柔软 甜美 (参照 例 8 )。 
< 安 塔 尔 汇 64 一 65J 一 一 4 法 国 号 ,然后 3 长 号 (参照 例 32)。 
*< 天 方 夜 谭 > 第 一 乐章 [ACEDI.CHD.CK2 MD 一 一 不 同 强 
度 及 音色 的 和 声 基 础 (参照 例 192 一 195)。 
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例 137.< 塞 维 利 亚 江 ?37 一 一 全 部 钢管 。 
* 例 138 .< 萨 凡 王牌 网 > [127J 一 一 4 法 国 号 加 弱 音 器 十 3 长 号 
和 大 号 加 弱 音 器 。 
< 洲 丹 王 程 中 江 1473 前 一 一 全 部 钢管 羽 2 双 自 管 .2 英 
国 管 是 并 不 特别 重要 的 )。 
“<《 总 督 老爷 > [1363 第 九 小 节 一 一 4 法国 号 、 然 后 长 号 ，2 法 
国 号 。 
* 例 139.< 隐 城 基 德 希 传 奇 >C1582 一 一 小 号 .长 号 。 
俩 140.< 隐 城 基 德 希 传奇 并 2483 一 一 3 长 号 。 
< 隐 城 基 德 希 传奇 江 3623 前 一 一 全 部 钢管 。 


各 组 结合 的 和 声 


木管 和 钢管 的 结合 
木管 乐器 和 铜 管乐器 相 结合 的 方法 ， 可 以 把 一 种 音色 的 和 引 
与 另 一 种 音色 的 同一 和 弦 并 置 在 一 起 ; 或 者 用 前 面 已 讲 过 的 三 种 
方法 ， 上 置 、. 交 置 及 夹 置 。 
1，、 周 度 (并 置 或 音色 的 对 照 ) 

这 类 结合 法 和 旋律 结合 法 (参阅 第 二 章 ) 有 相同 的 特点 。 森 管 
增强 了 钢管 ， 软 化 了 并 减弱 了 它 的 特性 。 下 面 各 种 排 殉 法 是 可 
2 小 号 十 2 长 币 ; 2 小 号 十 双 得 管 ; 2 小 号 十 2 单 竹 管 。 

3 小 号 十 3 长 笛 ; 3 小 号 十 3 双簧 管 ; 3 小 号 十 3 单 答 管 。 


也 可 能 是 ; 


CGI 。 


也 可 能 是 : 
2 法 国 号 十 2 大 管 ; 2 法 国 号 十 2 单 筑 管 ; 
3 法 国 号 十 3 大 管 ; 3 法 国 号 十 3 单簧管 ; 

以 及 : 2 法国 号 +2 大 管 +2 单 自 管 等 等 。 

这 样 的 结合 :3 长 号 十 3 大 管 或 3 长 号 十 3 单 和 管 是 极 少见 的 。 

一 个 和 张 谱 上 全 部 钢管， 再 用 同样 和 纺 谱 给 全 部 木管 (成 双 ) 
重复 它 ; 所 产生 的 效果 是 辉煌 的 .均匀 一 致 的 。 

例 

< 雪 娘 并 3153 一 一 2 法 国 号 十 2 单 筑 答 及 2 法 国 号 +2 双 答 管 
《参照 例 2307)。 

例 141. “沙皇 的 未 婚事 > 〔502 一 一 4 法 国 号 十 2 单簧管 、2 
大 管 。 

例 142.< 沙 皇 的 未 婚 妻 >51422 一 一 全 部 木管 与 钢管 的 并 置 。 

< 伊 凡 雷 帝 > 第 二 莫 5302 一 一 并 置 及 夹 置 (参照 第 二 册 附 孙 和 
续 表 玉 例 8)。 

例 143. < 圣诞 节 前 夜 > [165J 一 4 法国 号 十 长 笛 、 单 签 管 、 
大 管 。 

“* 例 144 .< 斑 特 科 江 792 前 一 一 法 国 号 、 小 号 十 成 双 的 木管 乐 。 

例 145 .< 萨 特 科 江 2427 一 一 全 部 钢管 + 长笛、 单 答 管 。 

< 隐 城 基 德 希 传 奇 > 开始 一 一 法 国 号 .长 号 十 单 赞 管 , 大 管 ( 参 
照例 2425K5])。 

* 例 146 .< 隐 城 基 德 希 传奇 > 51023 一 一 英国 管 .2 单簧管 ,大 管 
legato 十 4 法 国 苇 non legato。 

< 隐 城 基 德 希 传奇 汇 324]3 一 一 全 部 钢管 十 木管 。 


“ 例 147< 爹 鸡 > 5233] 天 国 各 下 生 村 和 


小 号 和 法 国 号 上 的 阻塞 音 或 加 用 弱 音 器 后 的 声音 ， 其 音质 和 
。 53 。 


双簧 管 及 英国 管 相 似 ; 把 这 些 乐 器 结合 起 来 ， 产 生 的 声音 是 卓 
越 的 。 
例 

例 148.< 俄 罗斯 复活 节 > 十 一 页 一 一 法 国 号 〈 阻 塞音 )、 小 号 
(低音 区 ) 士 双簧 管 . 单 繁 管 。 

* 圣 诞 夜 C1542 前 一 一 加 用 弱 音 器 的 铀 管 全 部 十 木管 。 

* 例 149.< 萨 丹 王 牧 史 > 51295 一 一 2 双簧管、 英国 管 +3 小 号 
用 能 音 器 (3 单 答 管 在 底下 )。 

“* 例 150.< 玉 丹 王 牧 史 >C1312 十 七 小 节 同上 ,加沙 国 号 。 

* 例 151.< 安 塔 尔 >C7 了 一 一 双簧 管 ,英国 管 .2 大 管 十 4 法国 号 
〈 阻 塞音 )。 

法 国 号 中 间 音 区 用 阻塞 音 和 单 答 管 的 低音 区 结合 ， 会 得 到 美 
丽 的 暗黑 色 的 声音 : 


只 


三 


十 


如 果 用 大 管 代 奉 单簧管 这 效果 会 失去 一 部 分 特点 。 
例 

“< 不死 的 下 昔 依 汇 293 第 十 一 小 节 一 一 2 双 短 管 、2 单 猎 管 十 4 
法 国 号 (阻塞 音 )。 

*< 不 死 的 卡 昔 依 拒 1072 第 六 小 节 一 一 2 单簧管 .大 管 二 3 法 国 
号 (阻塞 音 )。 

*< 圣 诞 节 前 夜 >249 页 一 一 单簧管 ,大 管 十 3 法 国 号 (阻塞 音 )。 

*< 姆 拉 达 > 第 三 幕 C193 一 一 3 法 国 号 (阻塞 音 ) 十 3 大 管 及 3 法 
国 号 (阻塞 音 ) 十 3 双 竹 管 (参照 例 259)。 

2 声 部 的 上 置 、 交 置 和 夹 置 

前 面 已 经 说 过 ， 大 管 和 法 国 号 是 最 能 调和 木管 与 钢管 两 组 的 

乐器 。 四 部 和 声 给 两 个 大 管 和 两 个 法 国 号 ,特别 在 弱 奏 时 ,产生 一 
。84 ， 


种 平衡 极 好 的 声音 ,很 像 四 个 法 国 号 的 效果 ,但 比较 拥有 稍 大 的 透 
明 性 。 在 强 奏 中 ,法国 号 声音 会 压倒 大 管 ,最 好 还 是 单 用 四 个 法 国 
号 。 在 前 一 种 情形 下 ， 用 声 部 交 置 法 较 好 ; 因为 可 使 两 种 音色 融 
合 , 协 和 音程 给 法 国 号 ,不 协和 音程 给 大 管 : 


| 二 Eag-。 2Fag.[ 2 
而 并 不 是 三 一 


大 管 也 可 以 放 在 两 个 法 国 导 里 面 ,但 相反 的 做 法 不 佳 : 


2cor| 兰 S] :Fag. 


相同 的 装 在 声 部 内 的 方法 ， 可 用 小 号 奏 八 度 延 留 音 ; 在 弱 堆 
处 ,用 长 篆 的 低音 区 奏 三 度 , 有 时 和 单 短 管 结合 在 一 起 , 放 在 八 诬 
的 两 个 小 号 之 间 ， 产 生 一 种 美丽 的 神秘 的 感觉 。 在 一 连 串 的 和 芝 
中 ,最 好 把 固定 不 动 的 声 部 给 钢管 , 移动 着 的 声 部 给 木管 。 

单 自 管 因为 其 音色 的 关系 , 极 少 放 在 法 国 号 中 间 , 但 在 上 面 的 
音 区 以 及 在 较 高 的 和 声 声 部 ,四 个 法 国 号 的 和 张 (CP) 或 可 加 上 两 个 
单 赞 管 , 效 果 会 像 双 簧 管 或 长 箭 一 样 好 ; 大 管 则 可 用 在 低 八 度 处 重 
复 低 音 : 


A 3 Clar, ou3Ob， 


ARDEEPGFRSCRES9A 二 2.ERCEISSSEREEDR 了 BEE 5 


强 奏 时 法 国 号 比 木 管 强 ， 或 可 用 重复 上 声 部 的 办 法 来 建立 起 
平衡 : 


。 8 。 


例 

2 

+< 萨 特 科 > 交 响 诗 CD、r9]- 长笛, 双 倾 管 , 单 赞 管 .法 国 号 
(基础 )。 

*< 李 特 科 > 交 响 诗 C143 前 -2 长 笛 , 单 货 管 ,法 国 号 。 

*< 耶 特 科 > 交 响 诗 最 后 和 纺 - -长 入 . 单 赞 管 .法 国 号 。 

*< 安 塔 尔 >[223- 一 长笛、 单 竹 管 .法 国 号 (基础 )。 

例 152.< 安 噶 尔 *C563- -3 长 全,4 法 国 号 (基础 )。 

*< 雪 急 >[3003- -全 部 木管 及 法 国 号 。 

*< 天 方 夜 谭 > 第 一 .第 四 乐音 的 量 后 和 张 。 

*< 俄 罗斯 复活 节 >CDJ- 一 长 稍 , 单 赞 管 .法 国 号 ; 然后 ,小 号 
与 长 号 并 置 (参照 例 248)。 

+ 例 153.< 圣 诈 节 前 夜 [2123 第 十 小 节 - -木管 及 法 国 号 ; 然 
后, 加 入 小 号 必 攻 号 

圣诞 节 前 夜 >C2153 一 一 3 长 信 韦 ” 单 得 管 | 

人 

例 154.< 联 桂 科 >c3383 并 置 及 上 置 。 

例 155.< 塞 维 利 亚 >C73]- -3 长 华 十 3 双 竺 管 单 筑 管 。 

* 例 156.< 隐 臧 基 德 希 传奇 *C1573 前 -- -3 长 笛 、3 长 号。 

< 隐 臧 基 德 希 传奇 最 后 一 和 张 《参照 第 二 册 附 录 和 张 表 HH， 
例 15)。 


+< 金 鸡 江 2193 前 一 一 混合 音色 ,木管 .法 国 号 。 
2 交 置 ， 


*< 圣 扯 节 前 夜 >C533 前 -一 法 国 导 . 大 管 。 

< 圣诞 闻 前 家 *C1077 单 和 管 法国 号 人 答 。 

< 了 丹 于 穆 史 2C623 前 一 法 国 号 .大 管 。 

+ 人 金鸡 并 2205 一 一 3 长 号 .2 大 管 ,低音 大 管 (参照 例 232)。 
四 8O 自 


* 例 157.< 安 诬 尔 >C303 前 - -木管 ,法国 号 ,然后 小 号 。 

三 、 夹 置 

阅 158.< 伊 凡 雷 帝 > 第 一 幕 33 长笛 在 法 国 号 里 面 。 然 
后 ,法 国 号 在 大 管 里 面 。 

例 159 .< 委 娘 >C1833 一 全 各 ,2 单 和 管 

+< 府 特 和 > 交响 诗 C37 一 -4 汐 让 

+< 安 塔 尔 汇 37 前 一 - -二 (十 )。 

*< 萨 特 科 > 歌 剧 c1057 一 和 声 基础 ; 双 仁 管 在 小 号 里 面 (参照 
例 260)。 

例 160.< 萨 特 科 > 爽 剧 c1553 前 “长 稼 在 小 号 里 面 。 

*< 沙 皇 的 未 婚事 * 序 昌 终 未 -大 管 在 法 国 号 里 面 (参照 附录 
和 张 表 HI, 例 14)。 

例 161 .< 萨 丹 王 穆 史 江 503-… 一 小 号 在 双重 木管 里 面 。 

例 162. 陕 月 王 穆 史 >C59] 长 舍 在 小 号 里 面 ; 单 策 管 在 法 


例 163. < 隐 城 基 德 希 传奇 ”5823- 双簧 管 及 单 筑 管 在 小 号 
里 面 。 

前 面 讲 过 的 存在 于 奏 阻 塞音 的 法 国 号 与 双 货 管 或 英国 管 之 间 
的 关系 ,使 这 些 乐 器 可 同时 用 在 一 个 和 张 里 , 帮 己 或 功 : 


例 
*< 圣 诞 节 前 夜 江 75 工 -一 3 法 国 号 (十 ) 十 双 自 管 。 
“< 认 皇 的 未 婚 妻 汇 123]1 一 双簧管 .英国 管 . 法 国 号 (十 儿 参 照 
例 2407。 
@@ B7 昌 


*< 陷 城 基 德 项 传奇 > 52442 一 一 单 得 管 .2 长 笛 十 2 双簧 管 . 英 
国 管 .3 活 国 号 (十 )。 

* 例 164.< 隐 成 基 德 希 传 奇 zC2563 前 -一 -3 站 男 号 

+ 并 参照 < 萨 丹 王 穆 史 并 1152 前 一 一 关 加 信和 估 作 《 例 110)。 


如 果 一 个 和 张 由 小 号 及 长 号 奏 的 ,那么 长 笛 、 双 簧 管 及 单 赞 管 
最 好 用 以 组 成 在 小 号 以 上 的 和 声 部 分 。 如 下 面 所 示 木 管 和 铜 管 的 


排列 : FL4Ob。 


古 威 
名 巴 


蕊 Zoub+rZPFl， 了 THCD 


< Fl，picc， 
2 FL+ 20b， 坪 e 2 F1， 


及 其 他 


怠 写 Thba 
例 
* 萨 特 科 交 响 诗 C205。 
* 例 165.< 五 月 之 夜 ? 第 一 幕 CEe 一 一 3 长 号 、2 双 千 管 十 2 单 
簧 管 十 2 大 管 。 


< 五 月 之 夜 >325 页 一 一 最 后 一 和 总 ,CC 大 三 和 粥 《参照 
。83 。 


附录 和 粥 表 王 例 D。 

* 例 166 .<“ 雪 娘 2C1982; 并 参照 (20021 及 52102 前 。 

*< 天 方 夜 谭 > 第 一 乐章 CE], 第 二 乐章 CPD ,第 三 乐章 CMD ,第 四 

例 167.< 圣 诞 节 前 夜 江 205]; 并 参照 F161].52122, 第 十 四 小 
节 ( 例 100.153)。 

*< 姆 拉 达 > 第 一 幕末 (参照 附录 和 弦 表 工 , 例 13)。 二 幕 C203。 

例 168 一 169 .< 萨 特 科 > 歌剧 C2492.【302 前 ; (并 参照 例 120)。 

例 170.< 萨 特 科 > 歌剧 52442 一 伟 展 音域 上 闫 广 的 和 弱 ; 大 管 
在 低音 区 顶端。 

< 萨 特 科 > 歌剧 51421.523973; 并 参照 [33( 例 86)。 

*< 沙 皇 的 未 婚 妻 >[179]( 参 照例 243)。 

*< 安 塔 尔 江 65] 一 一 在 长 号 春 的 和 区 上 ,法 国 号 与 木管 所 奏 音 
符 的 交替 (参照 例 32)。 

一 般 的 要 点 ”为 木管 乐器 作 谱 而 要 获得 适当 的 平衡 ， 这 不 是 
处 处 都 可 以 办 得 到 的 。 例 如 ,在 一 连 串 的 和 绽 中 ,旋律 的 位 置 随时 
在 变动 , 则 音 的 分 布 也 就 随 了 诸 声 部 的 正确 进行 而 定 。 可 是 ,在 实 
践 中 , 音 的 不 均匀 却 可 以 由 下 述 的 音响 现象 而 求 得 平衡 : 在 每 个 和 
弛 中 , 构成 八 度 的 诸 声 部 互相 加 强 了 音 的 力量 , 最 低音 区 的 泛音 ， 
符合 并 且 还 支持 最 高 音 区 的 泛音。 事实 虽然 如 此 ， 可 是 如 何 使 音 
能 获得 最 好 的 平衡 ,这 就 全 靠 编制 总 谱 者 自己 了 ; 在 其 些 困难 的 情 
形 下 , 强 弱 记 号 若 用 得 适当 (木管 乐器 比 钢管 乐器 标 以 较 强 一 度 的 
记号 ) ,也 可 以 使 音 取 得 平衡 。 


纪 乐 和 木管 的 结合 


1 我 们 常会 遭遇 到 怠 乐 与 木管 在 音色 对 比 的 角度 上 相 结合 ， 
或 则 是 长 时 值 的 延 持 音 , 或 是 弦 乐 上 的 震 音 ; 除了 金 部 或 部 分 地 重 
。 89 。 


复 弦 乐 四 重 (这 两 种 方法 都 常用 ) 之 外 ,普通 的 最 自然 的 排列 法 是 : 
蕉 二 入 or 计生) 士 小 提琴 分 部 : 类 葛 千 十 大 提琴 十 中 提 识 分 
部 ,及 其 他 。 
例 

*< 萨 特 科 > 交 响 诗 C43 前 及 [542 第 九 小 节 、 

*< 天 方 夜 谭 > 第 一 乐章 【MD] 6 小 提琴 狸 雁 十 2 双簧 管 〈2 长 
谷 ). 单 策 管 。 

*< 安 塔 尔 >[77 一 芒 乐 四 重 分 部 十 木管 (参照 例 151)。 

例 171.< 安 塔 尔 >5572 一 一 第 二 小 提琴 ， 中 提琴 分 部 十 长 笛 、 
法 国 号 ( 单 答 管 花 音 伴奏 )。 

*< 陷 城 基 德 希 传奇 并 2957 
留 的 和 声 在 弦 乐 部 分 (参照 例 213)。 

2， 芝 乐 和 铜 管 极 少 用 于 并 置 . 交 置 或 夹 置 法 结合 ， 因 为 两 者 
之 间 毫 无 音色 上 的 相似 点 。 

但 在 下 列 情形 下 ， 或 仍 可 用 第 一 种 方法 : 张 乐 奏 震 章 组 成 的 
和 声 , 铜 管 奏 延 留 着 的 和 张 ; 再 一 种 情况 是 弦 乐 奏 短 促 的 分 割 的 和 
纺 , 咏 另 有 一 可 能 的 例外 , 这 里 也 该 提 一 下 ; 即 法 国 号 用 分 部 的 
中 提 梭 或 大 提琴 来 重复 时 ,效果 极 佳 ,优美 。 


同 前 ; 木管 乐 作 节 奏 性 进行 , 延 


例 
< 雪 娘 > [242 一 一 全 部 钢管 十 芝 乐 震 音 《参照 附 孙 和 弦 表 T， 


例 6)。 
*< 隐 城 基 德 希 传 奇 >5240] 前 -一同 前 (法 国 号 .小 号 十 )。 
*< 萨 特 科 > 歌 剧 5342 前 一 一 法 国 号 十 中 提琴 分 部 ,长 号 十 大 提 
其 分 部 。 
三 组 的 结合 
张 乐 . 木管 、 钢管 三 组 并 置 的 结合 ， 产 生 一 种 充实 在 满 的 、 圆 
es 0O0 。 


的 .坚定 的 声音 。 


例 
例 172.< 沙 皇 的 未 婚 妻 > [145J 一 一 双簧 管 、 大 管 十 法 国 号 十 
怠 乐 。 
< 沙皇 的 未 婚 妻 > 最 后 一 和 粥 《参照 附录 和 荡 表 1, 例 
5)。 


* 例 173.< 陕 特 科 > 第 一 场 末 一 一 短 时 值 和 粥 。 第 一 、 三 .七 场 
最 后 和 疾 ( 参 照 附 录 和 荡 表 工 及 ID 例 9、10.18)。 
* 例 174.< 圣 诞 节 前 夜 >C223 一 一 木管 十 钢管 用 弱 音 器 十 张 乐 


奏 震 音 。 

< 隐 城 基 德 希 传奇 5C1623( 参 照例 250)。 

< 扫 娘 > 一 一 歌剧 末 ( 参 照 附 孙 和 芝 表 II， 例 17?。 及 
其 他 许多 例子 。 


一 般 的 要 点 ”在 长 时 值 的 延 持 性 的 和 纺 ， 或 是 节奏 式样 的 和 
弦 内 ,平衡 及 和 弦 音 的 正确 分 布 是 非常 重要 的 ; 在 短 时 值 的 不 相 联 
结 的 和 弦 中 ,共鸣 是 个 次 要 的 考虑 ,但 也 不 该 完全 忽视 。 

我 已 努力 于 摘要 的 提出 应 遵循 的 一 般 原 则 ， 但 是 我 并 不 想 涉 
及 管弦 乐 昌 写作 中 可 能 发 生 的 一 切 的 数 不 清 的 问题 。 我 已 提供 了 
一 些 音 啊 效果 良好 的 和 张 的 僵 子 ; 至 于 进一步 的 研究 ,我 劝告 学 者 
仔细 地 阅读 总 谱 ， 这 是 要 获得 关于 各 种 乐器 的 分 布 法 及 重复 法 的 
完善 知识 的 唯一 方法 。 


[ 壮 】 有 一 弦 乐 和 铀 管 结合 的 杰出 的 例子 ， 可 在 穆 素 斯 基 作 曲 里 姆 斯 其- 科 共 科 
夫 配 器 的 “ 徐 万 斯 基 之 乱 ?( 攻 hovanstchina) 的 第 四 幕 第 二 场 的 引子 中 找到 。 
一 一 编者 


。 97 。 


第 四 这 
管弦 乐曲 的 构成 ; 


同一 音乐 的 不同 谱 瑟 法 


有 时 候 一 个 乐队 乐曲 的 某 一 朋 间 或 基 一 片段 的 一 般 色彩 、 性 
质 及 气氛 ， 只 能 有 一 种 独特 的 谱 法 ; 下 面 的 简 何 可 说 明 这 点 : 比如 
有 一 乐句 用 震 音 伴奏 ,和 声 变化 有 无 缘 可 ,上 面 有 一 个 号 音 或 军 号 
音 , 没有 疑问 地 , 任何 一 个 制 谱 者 , 会 把 震 音 给 孙 乐 , 号 音 给 小 
号 ; 决 不 会 相反 。 昌 则 如 此 ,作曲 者 或 制 谱 者 仍然 可 以 怀疑 ,这 号 
音 对 小 号 的 音域 是 否 合适 ; 是 应 该 写 两 个 或 三 个 小 号 齐 奏 呢 ? 还 
是 用 其 他 乐器 来 重复 ” 用 了 这 些 方法 会 不 会 损害 乐意? 这 些 问 名 
我 将 一 一 答复 。 
如 果 这 乐句 的 音域 对 于 小 号 是 太 低 了 , 它 就 应 该 给 法 国 号 (和 


样 的 结合 在 性 质 上 和 强度 上 与 小 号 的 声音 最 近似 。 至 于 用 一 个 或 
两 个 小 号 ， 要 看 这 一 段 所 需要 的 强度 而 决定 。 如 果 需 要 一 个 大 声 
的 响亮 的 效果 ,乐器 可 以 用 两 个 、 三 个 ,其 至 四 个 ; 相反 时 用 一 个 铜 
管 或 两 个 木管 《1 双簧管 二 工 单 复 管 ) 已 是 够 。 关 于 芝 乐 震 音 要 
不 要 用 木管 的 延 留 音 和 声 作 支持 ， 要 看 所 要 达到 的 目的 而 定 。 一 
个 作曲 者 对 他 自己 的 企图 已 有 预见 ， 而 别人 要 为 他 谱 成 管弦 乐曲 
时 ， 就 只 能 狂想 了 。 如 果 作 曲 者 希望 和 声 基 础 及 旋律 轮 廊 是 堆 然 
不 同 的 ， 那 么 最 好 不 用 本 管 乐 和 声 ， 而 要 很 仔细 地 标 上 表情 符号 
。92 ， 


pp.P,f 及 方 以 获取 声音 的 正确 平衡 ， 如 果 相 反 地 , 作曲 者 希望 一 
个 充实 的 圆 熟 的 声音 作 和 声 基础 ,和 声 部 分 不 要 显得 太 明 亮 ,那么 
就 要 用 上 木管 的 和 声 。 谱 用 木管 和 芯 时 , 须 注意 下 述 之 点 : 和 声 基 
础 与 旋律 之 间 , 不 仅 在 声音 的 丰满 及 强烈 这 两 方面 有 所 区 别 , 同 时 
也 在 音色 上 相 异 。 如 果 号 音 给 铜 管乐器 吹奏 〈 小 号 或 法 国 号 ) ,和 
声 应 该 给 木管 乐器 ; 假如 旋律 给 木管 乐器 〈 双 短 管 和 单 伍 管 ), 和 
声 就 应 该 给 法 国 号 。 要 成 功 地 解决 这 些 问题 ，-- 个 作曲 者 必须 对 
他 的 目的 有 充分 认识 ,为 他 人 的 作品 谱 管弦 乐 者 ,应 该 渗透 着 作者 
的 企图 。 这 里 就 发 生 一 个 问题 : 这 些 企图 应 该 是 些 什么 呢 ， 这 是 
一 个 更 困难 的 题目 。 

作曲 者 的 目的 是 紧密 地 联系 着 他 作品 的 形式 ， 联 系 着 每 一 瞬 
间 和 每 一 个 别 乐句 在 美学 上 的 意义 以 及 它 和 整个 作品 之 癌 的 关 
系 。 一 个 管弦 乐 法 计划 的 选择 ， 要 根据 音乐 的 内 容 及 前 后 乐 恨 所 
用 的 色彩 。 某 一 片段 对 前 面 一 段 及 后 面 一 段 帘 竞 是 个 补充 还 是 
照 , 它 要 形成 高 漳 抑或 仅仅 是 一 般 乐意 行进 中 的 一 步 ,这 是 很 重要 
的 , 须 加 以 鉴定 。 要 审查 全 部 这 类 可 能 的 关系 ,或 考虑 本 书 所 引 各 
例 所 担任 的 任务 那 是 不 可 能 的 。 因 此 ， 我 劝告 读者 不 要 只 注意 书 
上 所 给 各 例 ， 而 要 把 它们 的 意义 和 在 总 谱 中 的 固有 地 位 联系 起 来 
研究 。 但 ， 虽 则 如 此 ， 我 仍 将 在 下 面 的 略 述 中 指出 几 点 来 。 开 始 
时 ,年 轻 的 没有 经 验 的 作曲 者 们 对 于 他 们 想 做 什么 ,不 常 有 清楚 的 
概念 。 要 改进 这 一 点 ,应 该 多 读 好 作品 的 总 谱 , 再 三 的 借 听 乐队 演 
奏 ， 并 且 要 聚精会神 地 集中 全 部 注意 力 。 探 索 管 艾 乐 法 上 的 放纵 
的 大 胆 的 效果 是 和 单单 有 些 十 怪 的 想法 截然 不 同 的 。 仅 只 有 追求 


最 简单 的 乐意 . 同 弃 、 八 度 及 几 个 八 度 重复 着 的 旋律 , 或 是 没 


有 一 部 有 任何 旋律 意义 的 和 弦 ， 都 可 随 着 音 区 ,强度 .表情 的 性 质 
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或 所 希望 的 音色 而 用 许多 不 同方 法 作成 总 谱 ; 在 许多 例子 中 ,一 个 
乐意 ， 每 僚 重新 出 现时 就 被 用 不 则 方法 作成 管 怠 乐谱 。 今 后 我 将 
时 常 涉及 这 较 复 杂 的 问题 。 

例 


< 雪 娘 >C582];[5653 及 [568 前 一 一 同 度 齐 奏 的 延 持 音 。 

为 较 复杂 的 乐意 .和 声 旋律 性 的 乐句 . 复 调式 的 音乐 及 其 他 诸 
如 此 类 作 总 谱 , 其 可 能 用 到 的 不 同方 法 较 少 ; 有 时 只 有 两 种 方法 可 
用 ,因为 每 一 音乐 基本 元 素 , 即 旋律 .和 声 及 对 位 ,保有 各 自 的 特殊 
需要 ,规定 了 乐器 和 音色 的 拣选 。 最 复杂 的 乐 疮 ,有 时 只 能 有 一 种 
谱 法 ， 只 在 一 些小 处 可 以 有 些微 不 足 道 的 变化 。 下 面 一 例 结构 很 
简单 ,我 把 它 再 作 另 一 种 谱 法 : 

例 

例 175 .< 维 拉 “。 西 罗 加 > 江 353 前 
另 一 种 方式 。 

显然 的 ,第 二 种 方式 的 效果 也 是 令 人 满意 的 ， 但 是 第 三 ,第 四 
种 谱 法 就 不 会 太 成 功 ,再 发 展 下 去 就 会 变 成 可 笑 的 了 。 例 如 ,假使 
让 钢管 奏 和 续 , 全 部 音乐 会 显得 沉重 , 女 高 音 在 中 亲 及 低音 区 的 朗 
诵 调 就 会 被 盖 过 了 。 如 果 低 音 提 骏 上 的 #F 用 大 提 雁 和 低音 提 骏 
一 起 用 号 奏 , 声音 会 显得 笨重 , 如 果 给 大 管 , 会 产生 一 种 请 移 的 效 
果 ,如果 给 铜 管乐器 ,会 显得 粗 但 和 粗糙 。 其 他 以 此 娄 推 …… 

同样 的 乐句 用 不 同 的 管 粥 乐 法 ， 共 目的 在 于 获得 音色 或 共鸣 
的 变化 。 在 这 种 情形 下 ,作曲 者 或 者 会 颠 个 乐器 的 正常 次 序 , 或 用 
声 部 重复 ,或 两 者 结合 起 来 运用 。 第 一 种 方法 不 是 常常 可 实行 的 。 
在 本 书 前 章 中 ， 我 已 解释 过 每 种 乐器 的 特性 及 每 一 组 乐器 在 乐队 
中 所 担任 的 部 分 。 再 者 ,有 好 多 种 重复 法 是 要 避免 的 ,这 些 我 已 提 
到 过 ; 还 有 些 乐 器 是 不 能 互相 结合 的 ,因为 披 此 之 间 的 特性 大 不 相 
同 。 因 此 ,关于 一 般 的 管 荡 乐曲 构成 法 ,学 者 应 遵循 本 书 前 面 几 章 
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a. 原 来 的 管 粥 乐谱 ; “*b. 


所 定 的 原则 。 

以 同一 乐 仍 作 不 同 的 管 冰 乐 谱 ， 最 好 的 办 法 是 对 音乐 内 容 本 
身 加 以 处 理 。 这 点 可 用 下 列 诸 手法 做 到 : (1 全 部 或 部 分 地 移 到 别 
的 八 度 中 去 ; (2) 在 不 同调 中 重复 之 ; (3) 扩 展 整个 的 音域 ， 加 用 高 
八 度 及 低 八 度 ; (4) 细 节 的 改变 (最 常用 的 方法 ); 55) 表情 强 弱 的 变 
化 ,比如 本 来 奏 / 了 的 乐 急 ,重复 时 奏 P。 

这 些 手 法 常 能 胜任 偷 快 地 产生 各 种 不 同 的 乐队 色彩 。 

例 

例 176.177.< 俄 罗斯 复活 节 >[AD] 及 CCD。 

< 圣诞 节 前 夜 >C1583 及 [179]。 

例 178 一 181.< 沙 旦 的 未 婚 妻 >, 序曲 一 一 开始 处 ，5C1D、C23、 
57D。 

< 萨 特 科 >[C99 一 1015] 及 [305 一 307J( 参 照例 289、290 及 75)。 

例 182 一 186.< 萨 丹 王 穆 中 >5142.5173.C26J.r28].[342。 

例 187 一 189.< 萨 丹 王 穆 史 >[1811.Fr246.1.C2202。 

* 例 190 一 191.< 伊 几 曙 帝 > 序 晶 552 及 [122。 

< 西 班 蒜 随 想 曲 > 一 一 比较 第 一 及 第 三 乐 异 。 

* 例 192 一 195 .< 天 方 夜 谭 > 第 一 乐章 - -快板 ， 开 始 处 ，[CA] 
CEDCMD。 


< 天 方 夜 谭 ? 第 三 乐章 一 一 开始 ,CA CD。 
< 天 方 夜 谭 > 第 三 乐章 一 一 CEJTG]ICOD。 
* 例 196 一 198 .< 隐 城 基 德 希 传 奇 > C55]、[C563.C62D。 
* 例 199 一 201 .< 陷 城 基 德 希 传 奇 汇 683. 702 .5C845。 
(参照 例 213.214 .< 隐 城 基 德 希 传奇 汇 2947] 及 [312237。 
+ 例 202 一 203 ,< 金鸡 >[2292].[233]。 
同样 的 或 相似 的 乐章 用 不 同 谱 法 ， 是 产生 许多 音乐 手法 的 泉 
源 , 如 渐 强 、. 渐 弱者 色 的 交替 、 普 色 的 变化 及 其 他， 并 因而 附带 使 
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基本 的 乐曲 放出 新 的 光彩 。 


全 部 4 全 责 2(ful tuttiy 


全 奏 (Ctutti) 这 字 , 一 般 地 是 指 同时 运用 全 部 乐器 ,但 所 请 “全 
部 "是 相对 的 ; 切 不 要 以 为 每 一 样 个 别 的 乐器 必须 全 都 用 进去 才能 
形成 全 奏 。 为 了 简化 下 例 的 说 明 ， 我 把 这 字 分 成 两 类 ;全 部 全 春 
Cfull tuttiy) 及 部 分 全 秦 《partial tntti)， 不 管 这 乐队 的 组 成 是 
用 两 管 的 、 三 管 的 或 是 数目 更 多 的 乐器 。 我 称 为 全 部 全 秦 的 是 指 
全 部 旋律 乐器 , 即 张 乐 .木管 与 钢管 的 总 结合 。 所 谓 部 分 全套 , 我 
指 的 是 钢管 组 中 只 有 一 部 分 参加 ， 不 论 是 只 用 两 个 法 国 号 或 两 个 
小 号 ,或 则 是 两 个 法 国 号 与 一 个 或 三 个 长 号 相 结合 ,不 用 剩 下 的 法 
国 号 等 等 : 


这 两 种 全 秦 中 可 以 用 全 部 木管 乐 ,也 可 以 不 用 全 部 ,要 看 这 一 
段 的 音 区 和 音乐 内 容 而 定 。 例 如 在 极 高 音 区 用 一 个 短笛 或 许 是 必 
要 的 , 在 低音 区 长 笛 就 不 必要 了 , 然而 这 一 段 还 是 可 以 称 为 全 给。 
用 不 用 定音鼓 、 竖 琴 及 共 他 延 持 力 泗 弱 的 乐器 《一段 说 来 即 打击 


乐器 ), 是 不 相干 的 。 
构成 全 奏 的 乐器 数目 鳄 多 , 管 蕊 乐 法 的 变化 方法 也 僵 多 ,事实 


上 已 多 到 不 可 能 考虑 所 有 的 结合 法 。 我 只 能 举 少数 全 部 及 几 分 全 
礁 的 例子 。 需 要 提醒 学 者 ,全 奏 主 要 地 是 用 在 /及 刀 处 , 极 少 用 在 
Z2P 及 忆 处 。 
例 
< 雪 娘 >[6 世 及 [562] 一 一 部 分 及 全 部 全 雁 。 


例 204.< 雪 娘 >C2163- 一 -全 部 全 卖 。 
< 雪 娘 >C325 一 3263- 一 全 部 全 奏 及 合唱 (参照 例 95)。 


。006 。 


< 萨 特 科 江 33.-2231.C2390 一 一 全 部 全 奏 ( 参 照例 86)。 

例 205 一 206 .< 萨 特 科 汇 1733、C1777- 一 一 全 部 全 秦 及 合唱 ,不 
同 的 谱 法 。 

例 207 一 208 .< 圣诞 节 前 夜 > [184] 及 [186]- 一 一 全 部 全 奏 , 用 
不 同 谱 法 ,一 次 有 合唱 , 另 一 次 没有 。 

< 沙皇 的 未 婚 妻 > 序 男 51234.522.572 一 一 全 部 及 部 分 全 奏 ( 参 照 
例 179、1817>。 

*< 沙 皇 的 未 婚 妻 并 1412 一 一 全 部 全 礁 。 

*< 沙 皇 的 末 婚 圳 >[177 一 一 全 部 全 葡 。 

< 总 督 老爷 >[1860 及 [5188 一 一 全 部 全 套 。 

*< 安 塔 尔 江 657 《参照 例 32)。 

* 例 209 .< 天 方 夜 谭 > 第 三 乐章 CMD; 并 参阅 第 一 乐章 [AD]、 
fE3H2; 第 二 乐章 CCK].CP2I.CR2; 第 三 乐 慌 CG). COD; 第 四 乐章 
5GD]CP3 CTW23 及 共 后 的 ECY3C 参 照例 193、194、19、66.77)。 

*< 西 班 牙 随想 >[B]J. ECJI.CPJCV3TX 一 Z 〈 参 阅 例 


3)。 

*< 俄 罗斯 复活 节 >[F3.CD 及 FL 前 ,CY3 至 来。 

*< 第 三 交响 出 > 第 一 乐 瘟 CDDTR-TDI.LXJ 第 二 乐 荤 CA]、 
CED; 第 四 乐章 CAD]J.CHD、CS?。 

*< 萨 特 科 > 交 响 诗 C20 一 243。 

*< 姆 拉 达 > 第 三 莫 C121( 参 阅 例 258)。 

* 全 奏 和 张 例子 ,请 看 林 书 第 一 册 后 面 附录 和 芝 表 。 

管 乐 :要 榴 < 全 

在 许多 场 全 中， 木管 与 铜 管 本 身 在 其 些 时 间 长 短 不 一 的 过 程 
中 ,就 能 形成 全 奏 ; 有 时 仅仅 床 管 一 组 即 能 成 立 ， 但 更 常见 的 是 加 
上 法 国 号 的 支 振 。 在 另 一 些 场合 ,只 能 找到 法 国 号 而 没有 水管 .最 
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后 ， 全 奏 或 可 包括 各 组 中 不 同 数 目的 乐器 。 在 此 全 痊 中 再 加 上 定 
音 鼓 及 其 他 打击 乐器 是 很 常见 的 ,这 就 组 成 了 德国 人 所 称 的 “Jan- 
itscharenmausik> (土耳其 的 步兵 音乐 )。 大 提 雁 及 低音 提琴 常常 加 
进 森 管 (全 奏 ), 演 奏 含 有 或 多 或 少 重要 性 的 投 弦 者 ,其 他 的 艾 乐 器 
及 竖 雄 亦 可 作 此 用 ; 这 种 方法 使 木管 中 的 延 持 间 更 清楚 了 。 木 管 
和 法 国 号 的 全 奏 , 即 在 强 奏 时 , 也 不 会 产生 太 大 的 力量 , 但 在 另 一 
方面 ,仅仅 是 钢管 的 全 春 , 却 可 达到 特别 大 的 音量 。 下 面 各 例 中 臣 
乐 或 林 管 所 作 的 持续 埋 , 并 不 能 改变 全 奏 的 性 质 : 
例 

例 210 一 211.< 雪 娘 江 149][C1513( 比 较 )。 

< 萨 丹 王 穆 史 >C142.C173.C263( 参 阅 例 182 一 184)。 

< 总 督 老 符 >[57].C186]、 [2622。 

例 212.< 伊 凡 甸 帝 > 第 一 幕 C[193; 参阅 第 三 幕 r53。 

* 例 213 一 214.< 隐 越 基 德 希 传奇 %[2944.[3123( 比 较 )。 

* 例 215.< 金 鸡 >C1167; 并 参阅 [8231 及 [842。 

*< 安 塔 尔 >C373( 参 阅 例 65)。 


投 弦 全 责 (tutti plizzicato) 


有 时 四 重 弦 乐 ( 用 拨 奏 ), 以 竖琴 和 钢 雄 来 增强 ,在 某 些 情况 下 
只 用 这 些 就 可 组 成 一 种 特殊 的 全 奏 。 这 种 全 秦 只 有 在 木管 的 支持 
下 才能 获得 某 种 程度 的 力 监 ,缺少 这 支持 时 , 它 只 有 中 等 强度 , 虽 
然 性 质 仍然 是 相当 明快 的 。 

例 

例 216.< 雪 娘 >C1285 前 ; 并 参阅 51537 及 [3053 前 。 

* 例 217.< 俄 罗斯 复活 划 ?>[KD 并 参阅 CU 及 CVD。 

”< 西班牙 随想 曲 江 A] CC]CS 前 PPI 前 ; 并 参阅 KO]( 例 507)。 

< 姆 拉 达 > 第 二 和 基 [153。 
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*< 萨 桂 科 >[C2203( 参 阅 例 295)。 
“< 隐 喊 基 德 希 传 奇 >C1012。 
例 218.< 五 月 之 夜 > 第 一 医 , 市 长 之 歌 一 一 纺 乐 用 己 及 拨 张 的 


吕 


结合 


一 部 .二 部 和 三 部 的 全 奏 

常 在 这 样 的 事 ， 一 个 中 等 大 的 管弦 乐队 合奏 一 段 乐 由 仅 包 括 
一 个 或 两 个 形成 同 度 或 八 度 的 和 声 声 部 。 这 样 的 乐句 需要 或 多 或 
少 地 较 简 单 的 管弦 乐 法 , 即 用 平常 的 声 部 重复 ,或 则 用 装饰 性 的 写 
法 ,在 音色 上 可 起 对 比 作用 ,有 时 可 加 有 几 些 延 持 普 。 
， 例 

< 雪 娘 并 1323 前 ,51742、C1767。 

< 沙皇 的 未 婚 妻 并 120 一 1212( 参 阅 例 63)。 

< 金鸡 ?>[2153]。 

例 219 一 221.< 隐 城 基 德 希 传 奇 >【1423 [1444【1477 一 一 三 
部 全 次 , 不 同 谱 法 。 

< 隐 城 基 德 希 传奇 汇 1383.5I1392 一 一 一 部 的 全 奏 。 


玉 乐 的 独 责 

虽然 ,在 任何 乐队 曲 中 可 以 找到 许多 例子 ,其 旋律 及 乐句 由 一 
全 管乐器 担任 独奏 (普通 是 组 中 的 第 一 位 ,不 论 木 管 或 铀 管 ), 但 在 
另 一 方面 ， 怠 乐 的 独奏 是 极 少 的 。 虽 然 有 有 时 第 一 小 提 台 和 第 一 大 
提 雁 可 用 作 独 奏 , 但 中 提 雄 独奏 却 很 少见 ,低音 提 雁 的 独奏 简直 没 
有 。 在 表情 上 要 求 有 独特 个 性 的 乐 何 ， 或 是 超过 一 般 乐 队 演奏 水 
平 的 需要 特殊 技巧 的 乐句 ,都 可 以 给 独奏 乐 如 。 独 奏 乐 器 的 音量 ， 
相对 的 说 来 比较 弱 , 因此 ,需要 一 个 轻便 的 透明 的 伴奏 。 特 别 难 的 
演奏 ,专家 式 的 (virtuoso) 独 奏 , 最 好 不 要 写 , 因为 那 会 吸引 太 多 的 
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注意 力 , 集 中 在 一 个 个 别 的 乐 堪 上 。 有 时 用 独奏 的 总 乐 辟 , 倒 不 是 
为 了 表情 上 强 而 有 力 或 技术 上 的 熟练 ， 而 仅仅 是 为 了 获取 独奏 弦 
乐器 与 合 秦 引 乐 群 之 间 不 同音 色 的 特殊 歼 果 ， 两 个 独奏 乐 器 可 以 
放 在 一 起 ， 例 如 两 个 小 提 雁 狐 奖 等 等 。 在 极 少 和 的 场合 中 也 可 用 
独奏 的 弥 乐 四 重 。 
例 

小 提琴 独奏 

例 222 一 223.< 雪 娘 >[$41、C2757。 

< 五 月 之 夜 >64 一 78 页 ， 

<“ 姆 拉 达 > 第 一 幕 C5225; 第 三 幕 EC197 前 。 

“< 一 个 神话 拒 W]。 

*< 天 方 夜 谭 > 第 一 乐 竟 ECC]J 5GJ 以 及 每 一 乐章 的 开端 。 

”< 西班牙 随想 则 >CHD、CK]TRD, 及 38 页 上 的 终止 式 。 

“ 讽 224. 隐 城 基 德 希 传 奇 拒 3102 一 小 捉 芭 狸 友 ,和 声 基 础 
为 弦乐器 千 琴 马 演 丝 以 及 水 管 。 

< 雪 娘 252743 [5279 一 两 个 小 提琴 独 葵 (参阅 例 9)。 
中 提琴 独奏 

例 225 .< 雪 丸 22127。 


< 萨 犊 科 >C1372。 
* 例 226.< 人 金鸡 [1632; 并 参阅 1743.[1773。 
大 提琴 独 春 


< 雪 娘 并 187 区 参阅 例 102)。 
< 圣诞 节 前 夜 >C2953 前 1302。 
< 姆 拉 达 > 第 三 幕 C362。 
+< 人 金鸡 >[1773.C1803( 参 阅 例 229)。 
低音 提琴 独 春 
*+ 例 227. < 姆 拉 达 > 第 一 幕 C10 一 122- 一 这 是 个 特殊 的 例子 ， 
。7100 . 


第 一 苞 调 低 了 。 
纺 乐 四 重 的 独奏 

< 圣诞 节 前 夜 并 2223 一 一 小 提琴 、 中 提 硬 . 大 提琴 .低音 提 骏 。 

* 例 228 .< 萨 丹 王 穆 吕 >[5248]J 一 一 第 一 小 提琴 、 第 二 小 提 芬 、 
中 提 厌 .大 提琴 。 

“不 要 忘记 独奏 弦乐器 用 木管 重复 麦 同 度 的 例子 ,目的 是 为 了 
得 到 高 度 的 纯洁 性 及 声音 的 韦 满 ， 而 不 致 损害 到 独奏 乐器 的 音 
《特别 在 高 音 区 和 低音 区 7) ,或 是 为 了 产生 某 种 高 度 色 彩 性 的 效果 。 

例 

“< 姆 拉 达 > 第 二 幕 552J 一 一 第 一 小 提琴 十 长 笛 ; 第 四 幕 53 二 
一 一 小 提琴 十 长 箭 十 竖琴 。 

*< 圣 诞 节 前 夜 江 212J 一 一 小 提 球 十 长 笛 十 小 单 答 管 《参阅 
例 1537。 

“< 总 督 老 和 翁 > [672 一 2 小 提 蕉 十 2 双簧管; 2 中 提 雄 十 2 单 
答 管 。 

“< 隐 城 基 德 希 传 奇 ? 53063 一 一 低音 单簧管 十 低音 大 管 (参阅 
例 10)。 

“< 隐 城 基 德 希 传 奇 汇 3092 

* 例 229. < 金鸡 > [1797 
簧 管 。 

“第 二 章 已 讲 过 ,两 个 独奏 小 提 骏 或 一 个 独奏 小 提 骏 加 上 长 笛 
(或 得 第 ), 用 在 高 音 区 重复 一 个 旋律 ,常常 是 已 经 足够 了 的 。 

例 

< 了 萨 特 科 >[20772 一 一 参照 第 二 章 第 33 页 及 例 24。 

“ 例 230 .< 俄罗斯 复活 节 >32 页 一 一 两 个 独奏 小 提 骏 (用 泛音 ) 

“* 例 231 .< 隐 城 基 德 项 传奇 > [52977 一 一 两 个 独 效 小 提 匡 十 
短笛 。 


小 提 雁 十 长 笛 。 
小 提 认 十 短笛 ; 大 提 且 十 低音 单 


。707 ， 


管弦 乐音 域 的 极限 

把 全 部 管弦 乐 思想 集中 在 乐队 的 高 音 区 (第 五 第 六 组 ) 是 少见 
的 ,然而 更 少见 的 是 全 部 集中 在 最 低音 区 (第 一 组 及 减 一 组 ), 该 处 
密集 的 和 声音 程 产 生 一 种 恶劣 的 效果 。 在 第 一 种 情形 下 ， 长 条 和 
得 币 应 该 和 独奏 的 或 分 部 的 小 提 雁 的 高 音 一 起 用 ; 在 第 二 种 情形 
下 ,低音 大 管 和 大 管 的 低音 、 低 音 单 自 管 .法 国 号 .长 号 和 大 号 都 参 
加 在 内 。 前 一 种 方法 产生 的 音色 是 明快 的 ， 第 二 种 结合 是 阴 瞳 深 
沉 的 ,相反 的 效果 是 根本 不 可 能 的 。 


例 
潘 。 伏 亦 伏 达 [1223.C1375。 
< 塞 维 利 亚 >51682 第 八 小 节 ( 参 照例 62)。 | sa 
例 232.< 金 鸡 江 2207; 并 参照 (21823.[C2195。 
“< 雪 娘 2[257 前 。 
本 改 本 人 区 
< 隐 城 基 德 希 传奇 >C342 前 。 高 音 区 。 


*# 例 233.< 金 鸡 >5C1133、C1172。 

* 例 234… 天 方 夜 谭 > 第 二 乐章 59 一 62 页 。 

乐 名 的 上 声 部 与 下 声 部 之 间距 离 很 远 时 ， 很 少 不 用 中 间 音 把 
它 填 满 的 , 因为 否则 就 违背 了 和 和 弛 正 确 分 布 的 最 主要 的 原则 。 但 ， 
虽 则 如 此 ,由 此 而 产生 的 不 寻常 的 共鸣 ,恰好 用 以 表达 古怪 离奇 的 
效果 。 下 面 诸 例 中 的 第 一 例 ， 短 笛 的 音 型 用 竖琴 和 钟 雄 的 闪烁 的 
声音 米 重 复 ， 与 低音 部 的 单独 的 低音 提 琶 和 大 号 相隔 有 四 个 八 度 
之 远 ; 但 在 第 三 组 处 ,两 个 长 笛 奏 增 四 度 及 减 五 度 , 把 中 间 的 空隙 
填 上 了 ,减少 了 两 个 极端 声 部 之 间 的 距离 ,因而 在 其 间 形 成 了 某 种 
联系 ,整个 的 效果 是 幻想 式 的 。 

例 
例 233 .< 雪 妨 >[C2352。 


es。 7D02 。 


* 例 236.< 当 娘 >C3153 第 五 .六 小 书 。 
< 雪 娘 252743( 参 照 网 9)。 

< 一 个 神话 >CAD。 

< 金鸡 >51793 第 九 小 节 ( 参 照例 229) 。 


经 过 名 及 乐句 的 移交 
一 个 乐句 或 一 个 音 型 常 由 一 个 乐器 交待 给 另 一 个 乐器 ， 为 了 
尽 可 能 妥善 地 连接 这 乐句 ,前 一 乐器 的 最 后 一 个 音符 ,要 和 后 一 所 
器 的 第 一 音符 相符 合 。 这 种 方法 用 在 为 任何 一 乐器 所 不 能 胜任 的 
音域 太 广 的 经 过 名 上 ; 或 用 在 要 求 一 个 乐句 分 成 两 种 不 同音 色 时 。 


例 
“< 雪 娘 江 1372 一 一 旋律 由 小 提 雁 移交 给 长 笛 及 单簧管 《参照 


例 28)。. 

*< 雪 娘 >C1913 前 一 一 独奏 的 小 提琴 一 一 独奏 的 大 提 雄 。 

< 总 督 老爷 >[57J 一 长 号 一 小 号 ; 法 国 号 一 一 双 赞 管 十 音 
簧 管 。 

经 过 名 分布 在 管弦 乐队 的 整个 或 大 部 分 音域 的 时 候 ， 亦 可 用 
同样 方法 米 谱 。 当 -- 种 乐器 正在 完成 它 所 能 胜任 的 部 分 ， 已 到 终 
正点 时 , 另 一 乐器 接 下 去 演 雁 ,就 用 双方 共同 的 一 个 或 两 个 音 作为 
起 点 ， 其 他 以 此 类 推 。 这 种 分 配 法 务 须 用 以 确保 整个 经 过 名 的 
平衡 。 


例 
< 雪 娘 >C36].5382.C1312-- 一 基 乐 。 
< 沙皇 的 未 婚 妻 >[1902 一 一 木管 。 
< 院 特 科 江 72J 一 一 张 乐 (参照 例 112)。 
< 萨 特 科 并 223] 一 -一 弦 乐 。 
< 圣诞 节 前 夜 并 1802 前 一 一 弦 乐 .木管 及 合唱 〈 参 照例 132)。 
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“ 例 237.<* 圣 诞 节 前 夜光 张 乐 的 音 型 。 
“< 塞 维 利 亚 汇 11 一 一 乐 (参照 例 887)。 
*< 塞 维 利 亚 江 29 第 五 小 节 一 一 双 筑 管 一 一 长 笛 ; 单 繁 管 一 一 
例 238 .< 金鸡 江 9] 前 一 -木管 。 
< 金鸡 *C53 大 管 一 -英国 管 ( 十 大 提 滩 投下 )。 


不同 音色 和 弦 的 交替 运用 
最 常用 的 方法 是 以 各 组 不 同 乐器 上 的 和 弦 交 于 这 用 。 处 
理 不 同音 区 的 和 继 时 ， 应 注意 声 部 的 进行 。 虽 然 从 一 组 交 给 另 一 
组 时 ,已 被 分 割 , 然 而 仍 须 依照 正规 进行 ,犹如 未 经 八 度 跳跃 一 般 ; 
特别 在 含有 半音 进行 的 场合 ,更 须 注意 ,以 革 免 假 关 系 。 
例 

例 239 .< 伊 凡 雷 帝 > 第 一 幕 C292。 

例 240 一 241.< 沙 皇 的 未 婚 雪 >[1233. [5124 前。 

例 242 一 243 .< 沙皇 的 未 婚事 并 1783 [1792。 


注 ; 企图 使 相 邻 两 和 弦 之 冶 的 音色 作 强 烈 对 照 时 ， 对 于 处 理 声 部 和 进行 前 规 
则 ,或 可 署 之 不 顾 。 


例 
“< 天方 夜 谭 > 开始 起 的 第 八 小 省 【第 十 二 小 节 中 的 半 章 进行 由 同一 乐器 演 春 ， 因 
此 ,第 二 单 筑 管 在 开始 处 放 在 第 一 单 代 管 之 上 )。- 一 参照 例 109。 
<“ 圣 遮 节 前 夜 > 开 场 处 (参照 例 106) 。 
2， 另 一 杰出 的 方法 是 把 园 一 和 张 或 其 转 位 ,从 乐队 乐器 之 一 
组 ,转移 到 另 一 组 。 这 种 手法 需要 声 部 进行 以 及 音 区 的 完全 平衡 ， 
第 一 组 秦 出 一 个 短 时 值 的 和 续 ， 另 一 组 立即 用 同样 的 位 置 和 分 布 
法 ,在 相同 或 不 相同 的 八 度 内 接 过 来 。 两 组 声音 的 强 能 无 需 相同 。 
例 
< 伊 凡 雷 帝 > 席 曲 的 开始 (参照 例 85)。 
*。 了 704 。 


AM 


例 244 .< 雪 娘 >C1405。 


音色 的 增添 及 消减 
为 了 求 得 不 同 两 组 (或 同一 组 的 不 同音 色 ) 共 了 鸣 的 对 比 而 用 延 
持 兰 或 延 持 的 和 引 ， 使 一 种 单纯 的 音色 又 然 或 逐渐 变 成 一 种 复合 
的 音色 .这 方法 是 为 建立 一 个 渐 强 (cresc. )。 当 第 一 组 逐渐 奏 出 渐 
强 时 ,第 二 组 以 弱 声 或 更 弱 声 ( 或 友 ) 进 入 ， 并 使 其 更 快 的 加 强 。 
整个 的 过 程 ， 由 于 音色 的 改变 而 更 为 紧张 。 相 反 的 做 法 一 一 减 去 
一 组 使 从 复合 音色 转移 到 单纯 音色 一 一 那 主 要 用 在 造 出 渐 蜀 
(arrza.) 处 。 
例 
例 245 .< 雪 娘 2C3137。 
< 雪 娘 汇 14023( 参 照例 244)。 
< 一 个 神话 >[VYD。 
< 天 方 夜 谭 > 第 二 乐章 CD]J( 参 照例 74)。 
*< 天 方 夜 谭 > 第 四 乐音 221 页 。 
例 246 .< 塞 维 利 亚 >[2287]; 并 参照 [442]。 
< 圣诞 节 前 夜 35C165]( 参 照例 143)。 
例 274.< 沙 皇 的 林 婚 妻 交 fr2053 前 。 
“* 例 248 .< 俄罗斯 复活 节 并 DD。 
# 例 249 一 250.< 隐 城 基 德 希 传奇 江 53.C1622。 


乐句 的 重复 ,模仿 ,回声 
关于 音色 的 选择 ,模仿 性 质 的 乐句 ,应 该 服从 音 区 高 低 次 序 的 
规律 。 一 个 乐句 要 在 高 音 区 加 以 模仿 时 ， 就 要 用 一 个 音域 高 的 乐 
器 ; 反之 亦 然 。 如 果 忽 略 了 这 条 规律 ， 就 会 产生 一 种 不 自然 的 效 
果 ; 例如 用 单簧管 的 高 音 区 来 回答 双 竹 管 的 低音 区 等 等 。 在 用 性 
。，705 ， 


质 相 似 而 实际 上 并 不 相同 的 乐句 时 , 亦 须 苯 守 此 同一 规则 ; 不 同性 
质 的 各 种 乐句 的 重复 ,应 该 按照 最 适合 个 别 情形 的 方法 求 谱写 。 
例 

< 沙皇 的 未 婚 妻 并 1573、C1612。 

< 隐 城 基 德 希 传奇 并 40 一 412。 

“ 例 251.< 西 班 牙 随想 曲 并 S]。 

所 谓 回 声 的 乐句 , 帮 是 指 不 仅 包 括 音量 的 减少 ,也 可 以 得 到 远 
距离 效果 的 那 种 模仿 。 在 回声 乐句 内 ,第 二 样 乐器 , 应 该 比 第 一 样 
的 弱 些 ,但 两 者 之 间 , 须 有 某 种 类 似 点 。 施 用 加 了 弱 音 器 的 铜 管 乐 
器 来 奏 回 声 , 跟 在 未 加 弱 音 器 的 钢管 乐器 奏 同 样 乐 名 之 后 ,会 产生 
这 种 远 距 离 的 效果 ; 加 弱 音 器 的 小 号 能 卓越 地 充任 双 竹 管 奏 的 主 
题 的 回声 ; 长 笛 也 能 很 成 功 地 模仿 单簧管 和 双簧 管 。 一 个 木管 乐 
器 , 不 能 用 来 作 苹 乐器 的 回声 , 反之 亦 然 , 因为 音色 不 同 。 八 度 模 
仿 ( 共 鸣 减 少 ) 产 生 类 似 回 声 的 效果 。 

例 

< 伊 凡 雷 帝 > 第 三 幕 C3]， 

* 例 232 .< 了 散 特 科 >C2647。 

”#e 西 姓 蒜 随想 昌江 BE] 
相似 (人 参照 例 44)。 
< 天 方 夜 谭 > 第 四 乐 沸 <O]J 前 。 


这 例子 并 不 真是 个 回声 ， 但 性 质 上 


S1orsa7do-praro 及 Pia7Po-sForza1zQo 和 芝 


除了 演奏 者 按照 自己 的 意思 用 自然 的 强 弱 来 获得 这 些 表 情 
GP 及 站 外 , 亦 可 用 人 工 的 管弦 乐 法 来 制造 这 种 效果 。 

1I.， 当 木 管乐器 用 弱 音 开始 奏 一 个 和 弛 时 , 张 乐 同时 开始 用 短 
促 的 强 奏 (syorzando,) 最 好 是 个 复式 和 切 ， 用 号 奏 或 拨 弦 两 者 皆 
可 。 在 相反 的 作 ps/ 和 苞 时 , 弦 乐 中 的 必须 在 木管 乐 和 嘴 的 末 
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尾 故 出。 第 一 种 方法 亦 可 用 于 si， 第 二 种 可 用 于 eresc-gF 的 
效果 。 

2， 把 延 持 音 给 苞 乐 ， 把 短促 的 和 弦 给 本 管 头 不 大 有 效果 ; 因 
此 较 少 用 这 方法 。 在 这 种 情形 下 , 弦 乐 上 的 延 持 和 苞 最 好 奏 震 音 。 

例 

< 维 拉 “。 西风 加 >[35] 之 前 ,5387 第 十 小 节 。 

* 例 253.< 隐 城 基 德 希 传奇 江 15 一 162 之 前 。 

*< 天 方 公 脖 > 第 二 乐 帝 CPI 第 十 四 小 节 。 


强调 某 旦 音符 及 和 弦 的 方法 

因为 要 着 重 或 强调 某 一 音符 或 某 一 和 芝 , 除了 有 > 之 及 弥 表情 
符号 者 外 ， 在 旋律 进行 之 中 可 加 用 含有 二 .三 .办 个 音符 的 和 张 胃 
嘴 乐 四 重奏 .每 样 弦乐器 奏 一 个 音符 ; 木管 乐 或 可 奏 短 促 的 音 凶 
或 可 用 三 .四 个 连锁 般 进 行 的 作者 阶 形 态 的 装饰 普 , 用 在 引 乐 或 本 
管 中 均 可 。 这 些 轻 拍 音 Canacrusis) 的 时 值 总 是 写 得 很 小 ， 形 成 一 
种 向 上 的 滑 音 。 下 行 的 清音 较 少 见 ， 它 们 总 是 照例 用 一 根 红 线 联 . 
结 在 主要 音符 上 。 在 张 乐器 上 上 这些 音 不 可 引 向 包括 三 、 四 个 音符 
的 和 弱 , 因 为 这 会 使 弓 法 有 困难 。 

例 

例 254.< 永 皇 的 未 婚 妻 并 1422- - 一 弦 乐 礁 轻 拍 音 。 

“ 例 253 < 天方 夜 齐 > 第 二 乐 但 [CI 一 -短促 的 拨 奏 和 号 。 

< 天 方 夜 谭 > 第 二 乐章 5CP2 一 一 短促 的 本 管 乐 和 绑 ( 参 
照例 19)。 


新 强 及 渐 弱 
短 的 渐 强 及 渐 弱 ， 普 通 就 用 自然 的 强 弱 方 法 产生 。 拖 长 时 用 
上 述 方法 和 共 他 管弦 乐 法 结合 起 来 以 获得 之 。 除 了 张 乐 器 之 外 ， 
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铜 管乐器 最 容易 表现 出 各 种 不 同 程度 的 强 弱 表 情 ， 使 渐 强 的 生 
辉煌 地 进入 最 灿烂 的 了 高 潮 。 单 簧 管 对 浙 绚 的 效果 有 专长 ， 能够 
把 音量 减弱 到 一 丝 气息 (morendo)。 延 长 乐队 的 渐 强 ， 可 依 下 列 
次 序 逐 渐 加 入 不 同 乐 器 而 获得 之 : 弦 乐 . 木管 、 铜 管 。 渐 弱 效 果 可 
用 相反 的 次 序 减 除 不 同 的 乐器 获得 (钢管 .木管 . 意 乐 )。 本 书 不 拟 
摘 引 延长 的 渐 强 和 渐 弱 的 例子 , 因此 ,读者 请 参考 下 列 诸 总 谱 : 

*< 天 方 夜 谭 2>35 一 7、92 一 96 192 一 200 页 。 

*k 安 乾 尔 >[6]、 [SID]。 

*< 圣 诞 节 前 夜 >C1837。 

*< 昔 特 科 >C5165 一 1667。 

“< 沙皇 的 未 婚 妻 汇 80 一 813。 

许多 较 敌 的 渐 强 渐 胃 例子 ,可 于 第 二 册 中 找到 。 


分 散 的 进行 和 集中 的 进行 

在 大 多 数 场合 ， 分 散 的 进行 是 由 三 个 上 声 部 的 逐渐 上 升 和 低 
音 部 的 下 降 所 促成 ， 低 音 部 和 其 他 部 分 之 间 的 距离 ， 起 先是 微小 
的 , 然后 愈 来 鳄 远 。 另 一 方面 , 在 集中 的 进行 中 , 上 面 三 部 起 先 和 
低音 部 离 得 很 远 ， 后 来 逐 新 靠拢 。 有 时 这 些 进行 还 包括 音量 的 增 
加 和 减少 在 内 。 当 距离 疝 远 时 ,中 间 部 分 导入 新 的 声 部 ,因此 上 声 
部 变 成 重复 两 次 或 三 次 的 了 。 在 集中 进行 中 ， 两 三 重 的 部 分 被 简 
化 了 。 重 复 的 声 部 停止 省 秦 了 。 再 者 ,如 果 和 声 上 充 许 的 话 , 在 中 
间 音 区 不 动 的 音 部 是 应 该 保持 下 来 的 ,否则 ,就 用 一 个 延 持 音 来 保 
证 其 统一 。 下 面 读者 可 找到 每 种 进行 法 的 双重 举例 。 开 始 一 对 例 
子 表示 分 散 的 进行 ,1. 暗 奏 , 人 声 参 加 在 内 ; 2 .纯粹 是 乐队 的 渐 强 。 
第 二 个 例子 说 明 两 个 相似 的 分 表 进 行 ,前 者 是 逐渐 增强 ,后 者 是 渐 
能 ,其 问 木 管 停 止 吹 奏 时 , 弦 乐 分 部 您 来 愈 多 。 例 258 .是 < 姆 拉 达 > 
幽灵 的 伴奏 ， 例 259 .幽灵 的 消失 , 整个 的 气氛 和 色彩 是 光怪陆离 

。708 ， 


的 。 第 三 对 例子 是 集中 进行 的 举例 。 前 考 〈 例 2600) 伏 尔 霍 娃 公 主 
叙述 海上 形 迹 ， 然 后 在 一 个 强 有 力 的 管 弥 乐 的 浙 强 中 间 海 王 出 现 
《 例 2612?。 两 者 都 包括 一 个 延 留 不 动 的 减 七 和 驹 , 处 理 这 些 进行 ， 
希 要 特别 的 谨慎 。 
例 
例 256-_257 .< 沙皇 的 未 婚 妻 >C1023 及 51073。 
例 258 一 25?9 .< 姆 拉 达 ?第 三 幕 C127] 及 [192。 
例 260 一 261 .< 萨 特 科 >[1053 及 [1193。 
< 萨 特 科 并 723( 参 照例 112)。 
< 了 萨 特 科 >CE3153 前 。 
*< 芭 诞 节 前 夜 > 开始 处 (参照 例 106) 。 
* 例 262.< 安 塔 尔 > 第 三 乐章 未 尾 。 
注 ， 分 散 进行 声 部 之 间 右 了 一 个 延 持 音 ， 这 并 不 就 是 经 常 可 以 十 油 这 些 宰 
间 的 。 
例 
例 263.< 人 金鸡 %C1063 前 。 


作为 和 声 力 量 的 音色 及 和 声 基础 
含有 经 过 音 、 前 奏 音 《grace notes) 装饰 音 等 和 声 外 音 的 旋律 
装饰 句 ， 不 允许 这 加 花 的 线条 和 另 一 个 减 缩 成 主要 的 基本 音符 的 


线条 同时 进行 : 
本 E 


鱼 
二 


旋律 的 
装饰 句 
基本 音 二 全 
在 上 例 中 如 果 把 上 声 部 移 低 一 组 ， 由 和 声 外 音 与 基本 音 接触 
而 产生 的 不 协和 的 效果 会 减少 。 演 奏 的 速度 愈 快 ， 效 果 的 粗糙 程 
度 会 愈 小 ; 反之 亦 然 。 但 是 也 不 必定 下 死板 的 规律 ,来 规定 这 种 音 
<。 709 . 


符 可 以 有 多 长 的 时 值 。 毫 无 疑问 的 ,基本 音 的 三 度 音 (E7， 因 为 与 
和 声 外 音 接 近 之 故 , 显 得 更 突出 。 如 有 果 声 部 的 数目 增加 (例如 假使 
旋律 音 型 作 三 度 进行 ,六 度 进行 等 等 ), 门 题 就 变 得 更 复杂 了 ,因为 
在 原 有 的 和 声 设计 之 外 ， 又 加 上 了 不 同根 音 的 和 弦 ,产生 了 假 

然而 对 于 解决 这 类 问题 ,管弦 乐 法 提供 了 一 个 很 重要 的 央 素 ; 
音色 的 区 别 。 和 声 基 础 和 旋律 之 间 的 音色 愈 不 同 ， 和 声 外 音 的 不 
协和 性 质 就 愈 减少 。 最 好 的 例子 可 在 人 声 和 乐队 之 间 找 到 ， 其 次 
在 不 同音 色 的 弦 乐 .木管 、 拨 艾 乐 器 及 打击 乐器 之 间 。 木 答 及 铜 管 
之 问 , 较 少 重要 差别 ; 因此 ,在 此 两 组 之 间 和 声 基 础 与 旋律 的 装饰 
名 一 般 总 是 离开 八 度 , 并 且 在 强 底 上 应 该 差 一 些 。 


和 弦 中 的 和 声 基 础 例 
例 264.< 总 督 老 釜 > 译 痊 。 
< 隐 城 基 德 希 传奇 > 序 奏 ( 并 参照 例 125 及 140)。 
+< 姆 拉 达 > 第 三 莫 C102。 
和 声 基础 亦 可 有 装饰 的 性 质 , 在 这 种 情形 下 , 它 就 应 该 和 同时 
发 生 的 旋律 装饰 句 作 独 立 进 行 。 
全 
* 例 265 一 266.< 萨 丹 王 穆 史 >[C103 一 1042 【1282 [1493、[C162 
一 1653。( 参 照 下 面 )。 
性 质 蕉 然 相 异 的 和 弦 ， 可 以 用 在 一 个 简单 的 国定 不 动 的 和 声 
基础 上 ,这 基础 可 以 建筑 在 主 和 续 或 减 七 和 获 上 。 
全 
例 267. < 隐 城 基 德 希 传 奇 * [326 一 328T 木管 及 坚 琴 在 苞 
乐 的 基础 上 。 
例 268 一 269 .< 不 死 的 卡 昔 依 >[333、C433。 
例 270.< 姆 拉 达 > 第 二 幕 C173 之 前 ;C183.C203。 
“。 770 。 


例 271.< 金 鸡 > 51257 一 一 减 七 和 茂 在 分 获 和 嘴 的 基础 上 《〈 增 
五 度 )。 

在 两 个 旋律 音 型 之 间 , 产 生 轮 流 交 花 出 现 的 和 声效 果 ; 比如 有 
一 部 次 出 一 个 音符 , 暂 了 时 停 住 不 动 , 另 一 部 用 一 音 型 同时 作 扩大 法 
Caugmentation7) 及 缩小 法 Cdiminution) 等 的 泪 奏 , 当 基 本 的 延 持 着 
的 和 声 是 与 之 相 异 的 , 耳 订 会 听 得 出 来 ,并 且 听 上 去 很 舒服 。 

例 

< 隐 城 基 德 希 传 奇 并 343.[C36].52973( 参 照例 34 及 231)。 

例 272 一 274.< 陕 丹 王 穆 史 >510413 [162 一 1653 (〈 并 参照 [147 
一 14827)。 

*< 俄 罗斯 复活 节 >CV] 前 。 

对 于 和 声 外 普 的 运用 ,什么 是 被 允许 的 件 么 是 被 禁止 的 ?这 
整个 问题 ,在 作 明 的 领域 里 是 难题 之 一 ; 这 类 音符 的 可 人 许 的 时 值 
长 度 是 无 法 确定 的 。 作 夯 者 如 果 缺 乏 艺术 感 的 目光 ， 而 完全 倚靠 
音色 间 的 差异 ， 他 常常 会 发 现 自己 竞 用 上 了 最 令 人 难受 的 不 协和 
和 和弦。 最近， 后 期 瓦格纳 派 在 这 方面 的 一 些 新 创作 ， 常 是 成 问题 
的 ; 蕊 们 使 耳 洒 感受 到 压迫 , 麻 本 了 音乐 的 感觉 。 他 们 觉得 出 这 样 
不 自然 的 结论 ， 以 为 分 开 来 时 是 好 的 ， 则 放 在 一 起 时 也 一 定 是 
好 的 。 


装饰 的 至 累 
我 用 这 名 词 来 称呼 某 些 基 于 听觉 上 感觉 上 的 缺点 和 错觉 的 管 
弛 乐 法 手法 。 我 不 预备 逐一 指出 哪些 是 已 经 存在 的 ， 或 预言 如 些 
还 可 以 被 创造 出 来 ， 我 只 想 顺 便 提 一 下 在 我 自己 作品 里 曾经 用 过 
的 一 些 。 属 于 这 一 类 的 ， 有 竖 雁 上 的 清音 音阶 或 分 散 和 弛 。 这 些 
音符 与 同时 在 其 他 乐器 上 奏 出 的 并 不 符合 ， 然 而 就 因为 长 的 清音 
比 短 的 更 富 于 共鸣 ,更 明快 ,所 以 就 用 上 了 。 
.。 171 . 


例 
< 雪 娘 并 325 了 参照 例 95)。 
例 275.< 总 和 督 老 爷 江 128]。 
“< 天方 夜 谭 > 第 三 乐章 EM 第 五 小 节 (参照 例 248)。 
*< 俄 罗斯 复活 节 江 DJ( 参 照例 248)。 
“也 应 该 提 到 张 乐 上 的 等 音程 请 音 。 
例 276.< 圣 诞 节 前 夜 江 1805 第 十 三 小 节 一 一 大 提 雁 清音 。 


为 节 泰 和 色彩 而 用 的 打击 乐器 

无 论 何 时 ,乐队 中 有 一 部 分 演奏 节奏 性 的 音 型 时 ,就 应 该 同时 
用 上 打击 乐 右 。 无 关 紧 要 的 、 戏 庆 性 的 节奏 适合 于 用 三 角 铁 、 手 
艾 、 响 板 及 小 军 鼓 ; 有 力 的 勇往直前 的 节奏 或 可 给 大 军 鼓 、 钱 及 
锣 。 这 些 乐器 的 殴 法 ， 几 乎 不 变 地 总 是 符合 于 小 节 里 的 强 拍 、 特 
别 着 重 的 切 分 音 (Chighly-accented syncopated notes) 或 是 不 相 联 
接 的 特 强 音 (sforzandi)。 三 角 铁 、 小 军 喜 及 手 鼓 能 够 奏 各 种 多 
样 的 节奏 音 型 。 有 时 打击 乐器 作 单 独 施 用 ， 不 与 任何 共 他 乐器 
重复 。 

从 音色 的 角度 看 来 ， 铜 管 及 木管 最 能 有 效 地 和 打击 乐器 相 结 
合 。 三 角 铁 .小 军 鼓 及 手 鼓 ,与 高 音 区 的 和 声 在 一 起 效果 最 好 ; 钱 、 
大 军 鼓 及 锣 与 较 低 的 和 声 在 一 起 。 下 列 为 最 常用 的 一 些 结合 : 三 
角 铁 及 手 喜 上 的 震 音 和 木管 及 小 提琴 的 颜 音 ; 小 军 鼓 或 用 问 键 击 
钱 的 震 音 , 和 小 号 及 法 国 号 上 的 延 持 音 和 张 ; 大军 鼓 或 锣 上 的 震 音 
和 长 号 或 大 提 雄 上 的 低音 和 低音 提 雄 组 成 的 和 张 。 切 勿 忘记 ， 在 
大 军需 . 雏 , 锣 上 及 小 军 鼓 奏 震 音 时 用 倍 强 音 (fortissimo), 是 足以 
压倒 任何 的 乐队 全 奏 的 。 

“读者 可 在 任何 总 谱 中 , 以 及 本 书 的 几 个 附 例 中 , 找到 用 打击 
乐器 的 例子 。 

“。 了 72 。 


例 

“< 天 方 夜 谭 >107 一 119 页 ,并 第 四 乐章 中 许多 地 方 。 

“< 西班牙 随想 曲 z[PD (参照 例 6427， 第 四 乐章 中 的 结束 法 ,有 
多 种 打击 乐器 伴奏 之 处 。 

*< 俄 罗斯 复活 节 >[K](C 参 阅 例 2177)。 

*< 钞 皇 的 未 婚 妻 >[1407。 

*< 隐 城 基 德 希 传奇 并 196 一 19723- 一 一 “ 克 亦 梅 北 之 战 ?。 

*< 总 督 老 笃 ?71 一 72]。 


管弦 乐 色彩 的 精 众 

无 论 是 音乐 感 或 听觉 本 身 都 受 不 了 长 时 间 的 全 部 乐队 乐器 一 
起 出 现 。 乐 器 中 最 有 利 的 一 组 是 缔 乐 ,依次 排列 接 下 去 是 木管 、 铜 
管 , 定 音 束 . 坚 雁 、 拨 张 效果 ,最 后 是 打击 乐器 ; 并 且 依 照 下 面 的 次 
序 : 三 角 铁 . 钱 . 大 军 鼓 .小 军 鼓 . 手 鼓 . 锣 。 离 此 更 远 的 是 钢 片 琴 、 
钟 琴 及 本 ,这些 乐器 是 旋律 性 的 ,但 因 特 性 太 显 若 , 不 宜 常 用 。 钢 
雁 及 响 板 也 是 如 此 。 大 量 的 民族 乐器 虽 未 包括 在 本 书 中 ， 也 可 加 
入 乐队 ; 例如 吉他 (guitar) 多 克拉 〈domra) 切 瑟 《zither) 曼 多 林 
(mandoline) 东 方 鼓 (oriental tambourine) 小 谈 Csmall tambourine) 
等 等 。 这 些 乐 器 的 应 用 ,常常 是 为 了 描写 民族 性 的 美学 上 的 目的 。 

这 些 乐 器 常常 以 上 述 次 序 被 应 用 ， 有 些 乐器 在 沉默 已 久之 后 
再 重新 出 现 ,而 显得 有 新 鲜 的 趣味 。 长 号 .小 号 及 大 号 时 常 有 长 时 
间 的 休止， 打击 乐器 根本 用 得 很 少 ， 且 几乎 从 来 都 不 是 全 部 出 动 
的 ,总 是 一 件 一 件 史 ,或 是 两 件 三 件 地 。 在 民族 舞 或 叙事 歌曲 式 的 
民族 音乐 内 ,或 可 较 自 由 地 施用 打击 乐器 。 

在 长 时 间 体 息 之 后 ,法 国 号 、 长 号 及 大 号 的 重新 进入 , 须 与 音 
量 的 某 种 有 圣人 性 的 强度 相符 ,或 是 倍 能 (7ZP)， 或 是 倍 强 ( 扩 ; 弱 (D) 
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及 强 ( 力 的 重新 进入 是 较 少 效果 的 ,如 果 用 中 强 Cm 轧 中 弱 Cozp) 来 导 
入 这 些 乐 器 时 ， 更 会 产生 一 种 暗淡 无 色 的 平 朵 的 效果 。 这 一 点 是 
能 够 得 到 更 广泛 的 应 用 的 。 为 了 同样 的 理由 ， 任 何 乐 曲 用 中 强 或 
中 弱 作 开始 或 结尾 都 是 不 好 的 。 对 于 乐队 音色 的 节省 ， 及 重新 进 
和 之 乐器 , 由 于 长 时 间 的 休止 而 显得 杰出 , 这 两 方面 的 例子 , 在 本 
书 苑 围 内 ,都 不 可 能 加 以 摘录 引证 , 读者 必须 到 总 谱 中 去 查考 这 些 
问题 。 


。 了 74。 


第 五 章 
人 声 与 乐队 的 结合 台 上 乐器 
独唱 的 管弦 乐 伴奏 


一 般 注 意 


伴奏 人 声 的 乐队 谱 ， 不 可 盖 过 人 声 以 便 使 歌 者 不 必用 劲 喊 而 
能 自由 运用 各 种 强 弱 表情 。 在 流 畅 的 抒情 场面 ， 需 要 放出 全 部 声 
音 时 , 歌 者 应 该 得 到 乐队 的 有 力 支持 。 

歌剧 歌唱 可 分 为 两 大 类 : 抒情 歌唱 及 道 白 (declamation) 或 朗 
诵 (recitative)。 饱 满 圆 熟 的 连 音 (legato) 唱 法 的 咏叹 调 (aria7 较 之 
花 音 音乐 或 朗诵 调 更 易于 发 出 声音 .如 果 声 部 的 节 故 较 快 较 繁 复 ， 
则 更 应 使 声 部 有 较 多 的 自由 。 在 这 种 情形 下 乐队 不 应 重复 声 部 ， 
也 不 该 给 任何 乐器 写 上 与 声 部 相符 的 节奏 音 型 。 写 人 声 伴 奏 时 作 
曲 者 在 把 注意 力 转 向 选择 乐队 音色 之 前 ， 应 先 把 这 些 要 点 记 在 心 
头 。 一 个 混乱 繁重 的 伴奏 会 把 歌声 压倒 ;一 个 性 质 太 简单 的 伴奏 
又 会 索然 无 味 ; 太 能 的 将 不 能 充分 支持 人 声 。 

在 近代 歌剧 中 ， 乐 队 写作 很 少 限于 单纯 的 伴 准 。 常 有 这 样 的 
情形 , 即 主要 的 乐意 , 常 是 性 质 复杂 的 ,包含 在 乐队 里 。 这 样 ,人 声 
可 说 是 伴唱 ， 音 乐 性 替代 了 文学 性 的 趣味 。 人 声 对 于 乐队 成 为 从 
属性 的 ,似乎 它 是 个 外 加 部 分 ,事后 想到 而 加 上 去 的 。 但 是 ， 显 然 
的 ， 在 这 种 情形 下 写 乐 队 部 分 须 非 常 小 心 。 总 谱 务 必 不 要 谱 得 如 
此 沉重 或 复杂 , 以 致 人 声 被 吞没 , 词句 听 不 清 , 因而 把 歌词 的 线索 
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裂 断 ， 遗 下 音乐 的 形象 未 被 解释 。 某 些 地 方 可 能 需要 极 大 的 乐队 
普 量 ， 大 到 即使 人 声 特 别 强 也 不 可 能 听 到 。 但 其 至 即使 歌 者 可 害 
丽 到 ， 这 样 的 人 声 与 乐队 之 癌 的 不 平均 斗争 是 最 不 艺术 的 。 作 岂 
家 应 把 他 的 乐队 爆发 保存 到 人 声 静 默 的 时 候 ， 把 歌 者 的 名 读 及 休 
止 ， 根 据 欧 词 的 感觉 分 布 得 自由 而 自然 ， 如 果 乐 队 中 出 现 了 延续 
的 强 音 ， 那 它 可 能 是 用 在 与 舞台 动作 相符 合 的 地 方 。 所 有 违背 乐 
曲 真 实感 情 ,人 工地 减少 音量 , 其 唯一 目的 , 仅仅 是 为 了 要 使 声音 
出 来 的 那 种 手法 ， 应 该 严格 避免 。 因 为 它 莘 车 了 乐队 写作 的 显著 
的 辉煌 效果 。 同 时 必须 记得 : 在 纯粹 乐队 音乐 与 人 声 伴奏 音乐 之 
问 ， 在 音量 上 差别 太 大 ， 会 造成 不 艺术 的 对 比 。 因 此 当 乐 队 被 三 
管 ,四 答 的 木 答 乐 器 用 大 是 的 钢 答 乐器 增强 时 , 音 和 普 色 的 分 布 必 
须 技巧 地 处 理 ,并 且 要 特别 惠 慎 。 

以 前 我 已 常常 申 助 乐队 的 构成 与 音乐 本 身 是 有 密切 联系 的 。 
声乐 曲 配 上 总 谱 时 讽 惊 人 地 证 明 着 这 种 关系 。 实 在 的 ， 或 者 可 以 
这 么 明和 白 规 定 , 只 有 写 得 好 的 音乐 才能 配 得 出 好 的 管弦 乐 。 


伴奏 的 透明 性 .和 声 


弦 乐 群 是 最 透明 的 媒介 物 ， 也 最 少 可 能 压倒 人 声 。 其 次 是 木 
管乐器 和 钢管 乐器 ,后 者 次 序 如 下 : 法 国 号 、 长 号 .小 号 。 张 乐 拨 张 
演奏 加 上 坚硬 ,形成 对 人 声 极 有 利 的 组 合 。 一 般 说 来 , 宛 长 的 延 持 
音符 较 之 短促 的 断 开 的 音符 更 容易 强 过 人 声 。 张 乐 加 上 上 本 管 和 铀 
管 的 重复 ， 以 及 钢管 加 上 本 管 的 重复 都 容易 拖 没 殉 声 。 更 易 招 至 
这 恶果 的 是 定 音 殴 的 圭 音 和 其 他 打击 乐器 ， 这 些 乐 器 本 身 就 足以 
强 过 乐队 中 任何 一 组 乐器 。 木 管 和 法 国 号 的 重复 应 用 ， 以 及 用 两 
个 单簧管 、 两 个 双 签 管 或 两 个 法 国 号 吹奏 同 度 组 成 一 个 和 声 声 部 
也 同样 要 避免 ， 因 为 这 种 结 含 对 人 声 将 有 相似 的 效果 。 有 时 党 用 低 
音 提 底 雁 元 长 延 持 的 音符 是 另 一 对 歌 者 不 利 的 进行 ; 这 些 音符 和 
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人 声 结合 在 一 起 ,产生 一 -种 特别 令 人 心性 的 效果 ， 

攻 乐 和 木管 并 署 , 虽 然 强 过 和 连 音 唱法 的 或 道 白 性 的 歌唱 ,但 当 
其 中 一 组 用 延 持 音 作 和 声 ,而 另 一 组 只 作 装饰 之 用 时 ,是 可 以 使 用 
的 。 比 如 说 奏 延 持 音 的 乐器 是 单 赞 管 和 大 管 或 者 是 大 管 和 法 国 
号 ， 册 小 提琴 或 中 提 雁 担任 装饰 一 一 或 者 相反 地 和 声 给 分 雁 的 中 
提 滩 及 大提琴, 单 赞 管 则 给 和 声 作 装饰 

延 持 的 和 声 放 在 音域 的 第 二 组 到 第 三 组 由 的 中 部 ， 不 会 压倒 
女声 ,因为 女声 在 此 音域 之 外 ;对 男声 说 来 也 不 会 大 沉重 ,虽然 它 
在 这 者 域 之 内 开始 ,但 听 上 去 高 了 八 度 正如 男 高 音 的 情形 一 样 . 一 
般 说 来 , 当 人 声 与 相似 音域 内 的 和 声 接触 时 ,女声 比 男声 更 易 感 到 
苦恼 。 分 开 处 理 并 适度 地 运用 ， 每 一 组 乐队 乐器 可 认为 对 每 一 类 
型 的 声音 都 是 有 利 的 。 但 是 不 能 认为 两 三 组 合 在 一 起 也 是 如 此 ， 
除非 它们 各 自 独立 而 不 是 以 全 部 力量 结合 在 一 起 。 不 断 地 用 四 
部 和 声 是 不 可 取 的 ， 要 得 到 油 间 的 结果 是 逐渐 减少 和 声 声 部 ， 或 
其 中 有 一 些 延 持 者 是 持续 埋 ， 和 继 中 间 散 布 着 必要 的 休止 符 ， 限 
制 在 一 个 八 度 内 或 分 布 在 好 几 个 八 度 内 ， 或 者 在 高 音 音 区 内 重复 
运用 


区 


这 些 处 理 使 作者 会 对 歌 者 有 帮助 : 在 人 声 转 腔 时 , 当 歌 唱 者 从 
歌唱 式 转 到 道 白 式 时 , 如 果 人 声 趋向 渐 弱 , 和 声 显 得 太 第 重 时 , 作 
曲 者 或 可 减少 或 限制 某 些 和 声 ; 反 过 来 ,在 宽广 的 乐句 或 临 到 高 潮 
时 可 用 更 侈 汪 的 乐队 音响 来 支持 人 声 。 

装饰 性 的 写作 以 及 复 调 音乐 伴 春 , 决 不 要 弄 得 太 错 综 复 杂 , 不 
必要 的 乐器 须 加 以 限制 ， 某 些 复杂 的 音 型 最 好 部 分 地 交 给 拨 弥 演 
奏 的 总 乐器 和 坚 琴 ， 因 为 这 样 的 结合 最 少 机 会 压倒 人 声 。 下 面 是 
几 个 伴奏 咏叹 调 的 例子 。 

例 
<“ 沙 旦 的 林 婚 妻 > 利 可 夫 的 补充 咏叹 调 ( 第 三 幕 )。 
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< 沙皇 的 未 婚 妻 江 16 一 193 一 一 格 利 亚 斯 诺 夫 的 咏叹 调 。 
例 277.< 雪 娘 >C457。 
*< 雪 娘 江 187 一 1883.C2125 一 5C2132 贝 连 捷 依 入 的 两 个 
床 伐 蒂 那 (参照 选 录 例 102.225)。 
例 278 .< 了 萨 特 科 并 1435。 
< 萨 特 科 并 204 一 206 一 一 威尼斯 人 之 歌 。 
“< 隐 城 基 德 希 传奇 并 39 一 41] 222 一 2232( 参 照例 31)。 
*< 人 金鸡 [153 一 1S724 [1633。 
装饰 性 的 歌唱 (fioriture) 因 音 量 被 限制 ， 需 要 一 个 轻巧 的 伴 
奏 , 轮 廊 及 色彩 须 简 洛 , 乐 器 不 要 重合 。 


例 
例 279.< 雪 娘 >C42 一 482- 一 - 雪 娘 的 咏叹 调 (小 引 ) 片 断 。 
*< 了 萨 特 科 江 195 一 1971 -印度 之 凰 (参照 例 122)。 


“< 圣诞 节 前 夜光 45 一 502 一 一 奥 克 桑 娜 的 咏叹 调 。 
“< 金鸡 [131 一 1362 一 一 谢 玛 汉 女皇 的 咏叹 调 。 


乐队 重复 人 声 


用 乐队 乐器 重复 人 声 的 旋律 ( 奏 问 度 或 八 度 ) 很 常见 ， 但 是 在 
一 个 长 时 间 内 无 间断 的 重复 应 该 避免 ; 只 有 在 孤立 的 乐句 里 是 可 
侈 许 的 。 最 自然 的 对 女声 的 同 度 重 复 是 用 小 提琴 、 中 提琴 、 单 赞 管 
及 双簧 管 。 对 男声 则 用 中 提 雁 ,大 提琴 ,大 管 和 法 国 号 。 八 度 重复 
常 芝 用 在 高 八 度 上 。 长 号 和 小 号 常会 压倒 人 声 ， 故 不 能 用 以 达到 
此 目的 。 无 体 止 的 太 常用 的 重复 应 避免 ， 不 仅 因为 这 种 手法 剥夺 
了 歌唱 者 表情 的 充分 自由 ,也 因为 称 有 的 有 特性 的 人 声 性 质 ,被 一 
种 渡 合 的 音色 所 代 奉 了 。 仅 限于 少数 特殊 乐句 ， 重 复 会 支持 人 声 
并 贼 与 美 与 光彩 。 这 只 有 在 速度 固定 时 Cin tempo) 才 合适 ; 给 -- 
段 “日 由 演奏 ?Cad.ib.) 用 上 同 度 或 八 度 的 重复 , 是 既 无 效果 又 很 
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危险 的 。 
例 

< 四 娘 >C50 一 523-- 雪 娘 的 小 咏叹 调 ( 参 照例 41) 。 

< 萨 特 科 >[309 一 31D 一 伏 尔 霍 妹 的 揪 仍 曲 《 参 照例 81)。 

除了 为 音色 之 故而 重复 人 声 之 外 ， 有 时 歌 者 只 唱 出 一 个 乐句 
的 一 部 分 ,全 部 乐句 由 乐队 中 某 一 乐器 秦 出 。 

例 

< 维 接 ， 西 罗 加 2[301.5363( 参 照例 49)。 

处 理 抒情 性 的 高 潮 用 全 部 音量 唱 出 (a piena voce 或 戏剧 性 的 
片段 ,人 声 位 在 正常 音域 之 外 时 ,乐队 应 该 在 殊 声 所 处 的 音域 加 以 
旋律 的 和 声 的 支持 ， 这 些 片 展 内 的 顶点 往往 符合 于 长 号 或 其 他 负 
管乐器 的 引进 或 突然 进发 ,或 者 用 张 乐 器 来 冲 入 ; 这 样 地 增强 伴奏 
会 使 人 声 显得 柔软 。 


例 

例 280.< 水 皇 的 未 婚 妻 >C2063。 

< 塞 维 利 亚 >C126 一 127].C2322。 

例 281.< 萨 特 科 并 3145。 

< 维 拉 。 西 内 加 >[417D。 

如 果 这 顶点 在 色彩 上 轮廓 上 是 柔软 的 ， 那 就 最 好 空 出 来 不 用 
乐队 支持 ， 但 有 时 用 本 管乐器 奏 透 明 的 旋律 或 和 声 来 支持 这 样 的 
片段 ,会 产生 一 种 迷人 的 效果 。 

例 

< 雪 娘 >C1887。 

< 雪 娘 >C3183( 参 照例 119)。 

例 282.< 沙 皇 的 未 婚 妻 2C2147。 

一 种 常见 的 作法 是 用 和 声 及 其 重复 来 支持 多 声 部 ; 这 作法 应 
用 到 二 重唱 ,三 重唱 .四 重唱 等 等 时 会 构成 正确 明 闭 的 效果 。 
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例 
< 雪 娘 汇 292 一 29373 一 一 二 重唱 (参照 例 118)。 
< 了 蔷 特 科 >599 一 1017 一 一 二 重唱 (参照 例 289 及 290)。 
例 283.<* 沙 皇 的 未 婚 妻 江 1692-- 一 六 重唱 。 
< 沙皇 的 未 婚 妻 江 1177 一 一 四 重唱 。 
< 隐 践 基 德 希 传 奇 汇 34 二 一 一 四 重唱 及 六 重唱 〈 参 照例 305)。 
用 一 个 独奏 乐器 来 伴奏 一 歌唱 式 的 咏 疏 调 所 产生 的 美丽 效 
果 , 是 不 可 否认 的 ,在 这 种 情形 下 所 用 乐器 一 般 是 小 提琴 、 中 提琴 
和 大 提琴 ， 或 是 长 笛 . 双 簧 管 .英国 管 . 单 答 管 、. 低 首 单 得 管 .大 管 、 
法 国 号 和 竖 雁 。 这 伴奏 常 是 对 位 的 或 是 用 复 调 普 乐 的 计划 来 作曲 
的 。 独 奏 乐 器 或 是 单独 演奏 ， 或 是 作为 此 合奏 中 的 领导 性 的 旋律 
部 分 。 一 个 独奏 乐器 和 人 声 结合 时 或 与 其 些 舞台 动作 配合 时 是 音 
乐 上 个 性 特写 的 强 有 力 的 手段 。 这 业 描 写 的 例子 是 很 多 的 。 
例 


< 雪 娘 >[503- 一 - 女 高 音 和 双人 管 (参照 例 41)。 

< 雪 娘 >C973 一 一 女 低音 和 英国 管 。 

< 雪 娘 >[2433.52467 一男 中 音 和 低音 单 移 管 《参照 例 和 一 
48)。 


例 284 .< 沙皇 的 未 婚 妻 并 108> 一 一 女 商 音 . 天 提 雄 及 双簧 管 。 

+< 金 鸡 江 1633 一 一 女 高 音 及 中 锟 ( 参 照例 226)。 

用 打击 乐器 来 伴 故 人 声 较 为 少见 ,三 角 铁 有 时 锌 用 到 , 钱 不 常 
用 。 定 音 鼓 奏 一 个 音 型 或 是 震 音 ,可 能 形成 一 个 伴奏 。 

例 

< 雪 娘 汇 973 “2242.52473( 列 尔 的 第 一 、 第 三 曲 )。 

< 际 丹 王 穆 中江 353 之 前 。 

*+ 例 285.< 金 鸡 >[13573; 并 参照 51612[1977。 

直面 这 些 例 子 是 接 置 在 人 声 静 止 中 间 的 ， 强 烈 的 动人 的 乐队 

*。 了 720。 


片 眉 。 

例 286.< 沙 皇 的 未 婚 妻 >C81]。 

*< 隐 城 基 德 希 传 奇 并 2823.[2983。 

*< 塞 维 利 亚 >C1302。 

朗诵 和 道 白 

朗诵 调和 旋律 性 的 道 白 句 的 伴奏， 应 该 轻 得 足以 使 人 声 不 必 
紧张 用 力 而 能 传达 出 来 ， 使 词句 能 清晰 地 听 到 。 最 方便 的 办 法 是 
用 蕊 乐器 或 木管 乐器 礁 延 持 和 张 或 震 音 ， 给 人 声 在 节奏 上 以 自由 
的 范围 ( 快 盆 随 意 Ca piacere])。 

另 一 卓越 的 方法 是 用 各 种 不 同方 式 给 艾 乐 和 木管 的 结合 写 上 
短促 的 和 苞 。 延 持 的 和 荧 及 各 藤 变 换 位 置 时 ， 最 好 发 生 在 人 声 静 
默 时 ,这 样 ,使 指挥 和 乐队 两 者 都 能 在 一 个 快慢 随意 的 朗诵 调 里 更 
紧密 地 跟 上 歌 者 在 节奏 上 的 不 规律 性 。 如 果 华 奏 在 性 质 上 较为 复 
杂 , 用 的 是 旋律 的 复 调 性 的 或 装饰 性 的 手法 ,这 朗诵 调 就 必须 按 国 
定 速度 唱 (Cin tempo)。 任 何 乐句 ， 凡 须根 据 歌词 的 意义 而 加 以 强 
调 并 含有 更 多 的 歌唱 性 者 ， 必 须 以 乐队 增强 之 。 今 日 的 歌剧 较 之 
“往日 除了 要 求 在 歌词 处 理 方 面 给 予 更 多 注意 外 ， 常 常 充满 着 由 道 
白 转 移 到 歌唱 或 者 是 两 者 的 融合 。 乐 队 须 表达 更 在 富 多 样 的 内 
容 ， 故 必须 更 加 注意 对 歌词 对 台 上 动作 的 关系 。 这 类 管 蕊 乐 法 只 
能 到 长 篇 的 例子 里 去 研究 。 读 者 可 阅读 欧 剧 总 谱 ， 我 这 里 只 举 一 
些 短 例 。 

例 

例 287.< 雪 娘 并 167。 

例 288.*< 沙 皇 的 未 婚 妻 并 124 一 125)。 

下 面 的 双重 举例 ,从 音乐 上 看 来 是 相似 的 ,但 显 出 了 从 伴奏 人 
声 和 乐队 全 秦 这 两 个 不 同 角度 上 来 处 理 乐 队 的 不 同方 法 。 
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例 
例 289 一 291 .< 萨 特 科 > 599 一 1013 及 [5305 一 3073《〈 并 比较 例 
75)。 
< 维 拉 “， 西 罗 加 >[C3 一 7 及 [287。 
为 侧 厢 歌唱 者 作 伴奏 时 须 注 意 不 要 谱 得 太 重 。 
例 
* 例 292.< 萨 特 科 >[3163.C3183.C3202。 
*< 隐 城 基 德 希 传 奇 光 286 一 2893.C304 一 3053。 


合唱 的 乐队 伴奏 


合唱 远 比 独唱 为 统一 有 力 ， 故 制作 伴 礁 时 不 必 如 此 小 心 的 处 
理 ; 相反 地 如 把 乐队 处 理 得 太 精 致 ,反而 对 合唱 的 共鸣 有 害 。 一 般 
说 来 ， 售 唱 曲 的 乐队 谱 可 遵照 纯粹 器 乐谱 法 的 规则 。 双 方 的 强 避 
表情 记号 须 一 致 ,这 是 很 清楚 的 ; 但 即使 以 乐队 乐器 之 一 组 与 另 一 
组 相 重 复 , 以 及 同 种 类 乐器 合 在 一 起 奏 同 度 (2 双簧 管 .2 单 筑 管 .4 
六 国 号 .3 长 号 及 其 他 ) 也 都 是 可 能 的 作法 ， 假 如 能 符合 于 音乐 内 
容 的 需要 。 用 乐器 来 重复 合唱 声 部 常 是 个 好 办 法 。 在 歌唱 式 的 片 
段 中 ,这 类 重复 可 能 是 旋律 性 质 的 ,把 乐队 处 理 得 比 合唱 更 富 于 装 
饰 性 。 
例 

< 伊 凡 雷 帝 > 第 二 幕 C3 一 63; 第 三 幕 C66 一 69>。 

< 五 月 之 夜 ? 第 一 幕 CX 一 站 ; 第 三 幕 [CL 一 Ee. CDaa 一 Fe。 

< 雪 娘 并 61 一 733.C147 一 153]、 [323 一 328]。 

< 姆 拉 达 > 第 二 幕 C22 一 313 [43 一 6033; 第 四 幕 C31 一 367。 

< 圣诞 节 前 夜 ?[59 一 6193,C115 一 1237。 

< 萨 畦 科 > [37 一 393、[50 一 933、[E79 一 86]、[C1733、[C41777、 
[Cl1873. 5C189] 5218 一 221]、. [23334 [270 一 2733。 


“了 22 。 


< 沙皇 的 未 婚 玫 >C29 一 301.C40 一 423.C50 一 593.CI1412 

< 了 丹 王 穆 史 》[67 一 713、C91 一 933、[133 一 145]、[C207 一 
2083。 

< 聊城 基 德 希 传 奇 x1673.5177 一 1783。 

< 金鸡 *[237 一 238].[262 一 2643， 

读者 可 于 本 书 的 其 他 部 分 找到 许多 合唱 伴 考 的 例子 。 

在 处 理 单独 的 惊叹 名 或 朗诵 调 的 乐 名 时， 重复 其 旋律 不 一 定 
常常 合适 。 简 单 也 用 和 声 重复 来 支持 人 声 比 较 好 一 点 。 

连续 重复 出 现 的 音符 一 一 道 白 中 需要 的 一 -- 并 不 构成 一 乐 名 
或 和 张 中 节奏 结构 的 基本 部 分 , 故 乐 队 中 不 应 照样 重 现 ; 应 该 只 单 
狸 重 复 其 旋律 或 和 声 的 基本 形态 。 有 时 一 名 合唱 乐句 的 节奏 结 
构 , 比 它 的 乐队 复制 谱 要 简单 。 

例 

例 293.< 钞 皇 的 未 婚 妻 >C962。 

例 294.< 伊 凡 雷 帝 > 第 一 幕 C752] 之 前 。 

一 段 在 音乐 内 容 上 本 身 就 很 完整 的 合 喝 ， 所 形成 的 无 伴 雁 人 a 
capella) 合 唱 , 常 不 用 乐队 来 重复 ， 而 只 用 延 持 音 或 独立 的 复 调 音 
乐 性 的 音 型 来 伴奏 。 


例 
例 295.< 萨 特 科 >C2193。 
*< 萨 丹 王 穆 史 并 20723。 
< 隐 城 基 德 希 传 奇 汇 1673( 参 照例 116)。 
< 金鸡 >52363。 


混 声 合唱 需要 较 有 重量 的 总 谱 ; 男声 合唱 的 管 总 乐 法 应 该 分 
量 轻 些 , 单 只 女声 时 更 轻 些 。 在 谱 一 特定 片段 时 , 作 妥 者 不 要 忽略 
他 用 了 多 少 合唱 队员 ， 幕 后 唱 时 更 必须 打 个 折扣 。 总 谱 上 应 该 注 
明 大 酷 的 人 数 作为 演出 的 根据 。 
。723 。 


例 
例 296.< 伊 凡 雷 帝 > 第 二 幕 C372。 
+<《 了 萨 转 科 >[1723 [202]。 
*< 隐 城 基 德 希 传奇 汇 61]( 参 照 198)。 
注 : 必须 记得 一 个 扩大 的 管弦 乐队 ,包括 四 管 编 成 的 木管 和 很 多 铜 管 〈 和 有 时 
是 三 管 编 成 的 ) ,演奏 倍 强 (的 时 是 足以 压倒 一 个 大 型 的 混 声 合唱 队 的 。 
一 个 在 侧 末 的 合唱 队 需 要 一 个 相当 于 台 上 独唱 者 所 用 的 那样 
轻 的 伴奏 。 
例 
*< 伊 凡 需 帝 》 第 一 幕 C25 一 2601.5902; 第 三 幕 C13 一 142。 
*<k 瑟 月 之 夜 ?第 一 幕 [XJ 之 前 ; 第 三 幕 CBub 一 Ceel。 
* 例 297 .< 和 萨 特 科 z 并 1022。 
*+< 隐 城 基 德 希 传 奇 江 54 一 561( 参 照例 196 及 197)。 


独唱 加 合唱 


当 一 段 咏叹 调 或 朗诵 调和 合唱 在 一 起 时 ， 合 唱 的 写作 一 定 要 
非常 说 愤 。 一 个 独唱 女声 对 抗 一 个 男声 合 喝 队 可 以 出 来 得 很 好 ， 
一 个 独唱 男声 对 女声 合唱 也 是 如 此 ,因为 在 这 两 种 情况 下 ,独唱 的 
音色 与 其 余 的 有 区 别 。 但 是 独唱 与 合唱 是 同类 音色 时 ， 或 独唱 与 
混 声 合唱 在 一 起 时 ,就 会 得 成 相当 的 困难 ， 在 这 种 情形 之 下 ,独唱 
者 应 该 在 比 合唱 队 高 的 音 区 里 歌唱 ,前 者 用 全 部 音量 唱 ,后 者 弱 晶 
《p)。 狸 唱 者 尽 可 能 的 站 到 台 前 ,合唱 队 在 后 面 。 配 制 的 管弦 乐 应 
该 适应 独唱 者 而 不 是 合唱 队 。 

例 

例 298.< 雪 娘 >[1433。 

< 伊 凡 需 帝 > 第 二 幕 C373( 参 照例 296)。 

当 合 喝 队 在 侧 厢 唱 时 , 独唱 的 声音 总 能 很 清楚 地 听 到 。 

“124 。 


例 
< 伊 凡 雷 帝 ? 第 一 幕 C25 一 26]。 
*< 五 月 之 夜 > 第 三 幕 CCec。 
*< 有 茧 特 科 江 1023.C1112。 


乐句 在 台 上 上 与 侧 厢 


把 乐器 设置 在 台 上 或 侧 厢 , 从 前 早 就 有 了 (莫扎特 的 唐 。 乔 凡 
尼 第 一 幕 结尾 处 的 张 乐 队 )。 上 世纪 中 叶 , 铜 管 乐 队 或 是 钢管 与 木 
管 相 结合 的 乐队 出 现在 台 上 (格林 卡 、 梅 耶 贝尔 , 古 诺 KGounod 及 
他 人 )。 更 多 的 更 代 作曲 家 已 放弃 了 这 繁重 的 做 法 。 这 做 法 不 但 
从 观众 方面 看 来 不 舒服 ， 也 有 损 于 大 部 分 歌剧 中 的 中 世纪 或 神话 
式 的 背景 。 现 在 只 有 适合 王 该 歌剧 布景 装置 的 乐器 才 放 在 台 上 。 
至 于 安排 在 侧 碳 的 观众 看 不 见 的 乐器 ,问题 就 简单 了 。 无 论 如 何 ， 
今日 的 音乐 家 选择 这 些 乐 器 时 比 之 一 个 军乐 队 的 选择 乐器 ， 必 须 
更 重要 地 依据 于 美学 上 的 考虑 。 乐 队 乐 器 在 侧 厢 演奏 ， 台 上 看 得 
见 的 仅 是 为 装饰 之 用 的 。 有 时 台 上 用 的 乐器 ， 可 能 是 歌剧 中 所 要 
表现 的 时 代 的 乐器 的 复制 品 (例如 在 < 姆 拉 达 > 中 的 圣 号 )。 乐 队 华 
奏 的 强度 应 根据 乐器 在 侧 厢 演奏 的 特性 而 随 之 改变 。 要 把 下 列 全 
部 乐器 说 明 共 用 法 及 为 适当 的 伴奏 作 一 提纲 ， 是 不 可 能 的 。 这 里 
只 能 举 一 些 例子 。 又 得 再 请 读者 去 看 总 谱 。 

(1L)》 小 号 : 

< 塞 维 利 亚 >C12.[C252。 

*< 隐 城 基 德 希 传奇 >C533.5553.C603。 

*< 萨 丹 王 穆 史 并 139] 及 以 后 。 

(2) 法 国 号 ,打猎 用 的 号 角形 式 ， 
< 总 督 老 和 并 38- 一 39] 。 
《3) 长 号 ,离开 乐队 走 上 舞台 : 
。 72J 。 


< 总 督 老翁 3C1912。 
《4) 短 号 : 
< 伊 扩 雷 帝 > 第 三 幕 C37C73。 
《5) 圣 号 (sacred horns, 自然 音 铀 乐器 ,有 各 种 调 ): 
< 姆 拉 达 > 第 二 幕 179 页 起 。 
《6) 小 单 答 管 及 短笛 : 
例 299 一 300.< 姆 接 达 > 第 三 幕 C373.5C393。 
〈《7) 排 入 Cpipes of pan) 特 做 的 用 唇 吹 的 有 许多 管 孔 的 乐器 ,这 些 
特殊 的 管子 所 发 出 的 一 种 特别 的 等 音程 音阶 (*B.C、"D、!、 
王 .#FP.G.A) 有 清音 的 效果 : 
< 姆 拉 达 > 第 三 幕 C393.5C4323( 参 照例 300)。 
《8) 坚 雁 ,模仿 伊 俄 利 亚 坚 率 的 效果 : 
< 不 死 的 卡 普 依 汇 32 及 以 后 (参照 268 .269)。 
(9) 吕 拉 (lyre7: 这 乐器 是 特地 复制 的 , 并 特地 调 纱 使 能 广 秀 减 七 
和 芝 的 请 音 : 
<“ 姆 拉 达 > 第 三 基 C39J、[433( 参 照例 300)。 
《10) 钢琴 .大 钢 夺 或 普通 钢琴 ; 
莫扎特 和 萨 利 训 利 22 一 237。 
《tl 锣 , 模 仿 教 党 钟 声 : 
<“ 伊 儿 雷 帝 > 第 一 幕 C57] 及 以 后 。 
〈《12) 大 军 鼓 (无 钱 ) 横 仿 大 炮 的 声音 ， 
< 萨 丹 王 御 史 >[1395 及 以 后 。 
《13) 小 定音鼓 ,!D( 第 三 组 ): 
< 如 拉 达 > 第 三 划 [41 及 以 后 (参照 例 60)。 
《14) 各 种 音 高 的 钟 : 
< 萨 特 科 汇 128] 及 [1397。 
例 301.< 隐 城 基 德 希 传 奇 江 18173 及 以 后 ,并 参阅 C24123、C3237 
。726 。 


及 以 后 。 

“< 萨 丹 王 穆 史 江 1393 及 以 后 。 
《15) 风琴 : 

例 302.< 萨 特 科 ?>[2994【3003。 

木管 及 弦 乐 在 台 上 或 侧 厢 比较 少见 ， 在 俄国 歌剧 中 和 鲁 宾 什 坦 
在 * 哥 利 乌 查 > 中 普 如 此 地 用 上 张 乐 器 ， 谢 治 夫 在 < 魔力 ?中 也 用 得 
很 辉煌 有 特性 。 在 后 者 的 歌剧 里 小 单 得 管 被 用 以 模仿 狂欢 节 行 列 
中 的 笛子 *。 


* 应 该 提 到 五 月 之 夜 > 中 用 得 很 令 人 和 偷 快 的 放 在 侧 打 的 一 个 小 型 乐队 〈 两 个 短 
笛 ,两 个 单簧管 ,两 个 法 国 号 .一 个 长 号 .一 个 手 辫 ,四 个 小 提琴 、 两 个 中 提琴 、 
一 个 低音 提 和 琴 )。 一 一 编者 注 
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小 


六 章 (补充 ) 
人 声 
术 语 


在 歌唱 中 ,用 以 表明 人 声 声 区 的 广度 ,高度 和 特性 的 含义 混淆 
的 全 部 术语 中 ， 有 了 由 个 可 以 说 是 能 代表 其 基本 形式 的 : 女 高 音 
《soprano) 、 女 低音 Calto)、 男 高 音 (tenor7 和 男 低音 (bass)， 这 些 名 
称 用 以 表明 合唱 队 的 组 成 部 分 ， 加 上 再 分 为 第 一 和 第 二 来 决定 如 
何 分 部 (第 一 女 高 音 、 第 二 女 高 音 等 )。 乐 器 的 音域 是 正确 无 误 地 
被 它 的 结构 所 决定 的 。 在 另 一 方面 ,人 声 的 声 区 , 却 以 歌 者 的 个 别 
特性 为 依据 。 因 此 ， 要 规定 这 些 人 声 类 型 中 每 一 种 声音 的 确定 限 
度 是 不 可 能 的 。 当 问题 在 把 队员 分 为 第 一 .第 二 声 部 时 ,声音 高 的 
就 放 在 第 一 , 低 的 放 在 第 二 。 

除了 上 上 述 几 个 主要 名 词 外 , 尚 有 女 中 音 (mezzo-soprano , 介 平 
女 高 音 与 女 低音 之 间 ) 和 男 中 音 (Cbaritone, 介 平 男 高 音 与 男 低音 之 
间 )。 

注 ; 在 合唱 中 , 女 申 音 可 作为 第 二 女 高 音 或 第 一 女 低 音 ， 男 中 音 可 作为 第 二 

男 高 音 或 第 一 男 低音 ,根据 其 音色 和 性 质 而 定 。 

除了 代表 这 六 种 主要 声 部 的 名 称 外 ， 尚 有 许多 用 以 表明 声 区 
或 音色 或 技巧 的 名 称 ,例如 轻 女 高 音 (light soprano),， 稳重 女 高 音 
(soprano giusto)， 抒 情 女 高 音 〈lyric soprano)， 戏 剧 性 女 高 音 
(Cdramatic soprano7 , 轻 男 高 音 (light teaor), 低 音 男 高 童 (tenorino- 
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altino) ,厉声 男 中 音 (Cbaritone-martin) ,抒情 男 高 音 (jyric tenor)， 
戏剧 性 男 高 音 (Cdramatic tenor) ,歌唱 性 男 低 音 (basse-cantante)， 
深沉 男 低音 (basse-profonde) 及 其 他 。 在 这 一 长 列 之 后 ， 还 须 加 
上 中 间 性 Cmezzo-carattere) 这 名 词 , 意 即 介 平 两 者 之 间 的 性 质 〈 例 
如 在 抒情 与 戏剧 性 之 间 的 女 高 音 )。 

假如 我 们 对 这 些 称号 试 各 发 现 其 真实 意义 时 ， 即 显然 可 看 到 
它们 得 自 各 种 颇 不 相同 的 来 源 一 一 例如 “ 轻 女 高 音 ?， 指 的 是 声音 
的 灵活 机 动 ;戏剧 性 男 高 音 ?>， 有 具有 表达 强烈 戏剧 性 感情 的 力量 ; 
“深沉 男 低音 > , 其 低 声 区 拥有 深厚 的 共鸣 。 

关于 各 种 发 音 方法 的 详细 研究 , 那 是 声乐 宗 的 事 , 在 这 里 列举 
只 有 使 学 者 困惑 。 对 声音 的 位 置 和 各 种 声 区 的 正确 限度 也 是 如 此 
《女声 的 胸 声 .中 声 和 头 声 ,男声 的 胸 声 ,混合 声 区 和 假 声 )。 声 乐 
教员 的 工作 就 是 要 使 声音 在 整个 声 域内 平衡 均 勾 ， 唱 所 有 的 母音 
时 ， 从 一 声 区 转 到 另 一 声 区 而 能 不 觉察 其 转移 。 某 些 声音 天 然 地 
是 平均 而 柔韧 的 ,声乐 教授 须 纠 正 其 于 吸 上 的 错误 , 诀 定 声音 的 声 
域 并 安置 它 ,平均 其 声音 ,增强 其 柔韧 性 ,指导 艾 正 确 唾 出 母音 , 擎 
担 各 种 强 弱 表 情 的 变化 和 转移 及 其 他 。 一 个 作曲 者 应 该 信托 有 者 
性 的 均匀 的 声音 ， 而 不 必 去 操心 个 别 歌 者 的 能 力 和 缺点 。 现 在 这 
时 候 很 难得 有 为 一 特定 歌唱 者 责 写作 的 ， 作 曲 者 和 歌剧 词 作 者 认 
为 无 需 指 定 某 一 个 角色 给 装饰 性 歌唱 者 (fioriture) 扮 演 , 另 一 角色 
委 给 沉重 的 戏剧 性 声音 。 诗 的 和 艺术 性 的 考虑 一 般 地 要 求 在 欧 剧 
与 声乐 的 研究 中 有 更 为 多 样 性 。 


独 唱 者 
音域 和 音 区 


请 作曲 者 学 习 图 表 已 ， 有 六 种 主要 独唱 人 声 的 近似 音域 。 音 
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符 下 面 的 括号 线 表示 正常 的 八 度 , 常 用 的 声音 就 在 这 音域 之 内 。 在 
这 些 限度 之 内 ,作曲 者 可 自由 写作 ,不 必 怕 声音 会 疫 劳 或 僵硬 。 常 
用 的 八 庆 也 同等 适用 于 道 白 性 歌唱 和 朗诵 调 ; 高 于 这 八 度 的 音 是 
例外 的 ,应 该 用 在 一 段 的 顶点 或 用 于 高 潮 , 低 于 这 八 度 的 音 用 于 旋 
律 下 降 误 落 之 时 。 把 声音 长 时 间 地 用 在 不 常用 的 声 区 内 ， 会 使 唱 
者 、 听 者 都 感到 疲乏 ,但 偶然 得 时 间 地 用 在 这 些 声 区 是 可 以 的 , 因 
此 也 可 使 声音 不 致 太 严 格 的 局 限于 一 个 八 度 之 内 。 这 里 加 上 些 例 
子 , 来 说 明 不 同 种 类 声音 的 旋律 。 
例 
< 沙 熏 的 未 婚 妻 >[102 一 1093( 摘 了 录 参 照例 2560 .280、284) 一 -一 
玛 尔 法 的 咏叹 调 ( 女 高 音 )。 
< 沙皇 的 未 婚 妻 >C16 一 183 
音 )。 

< 雪 娘 > 一 一列 尔 的 三 首 歌 ( 女 低 音 )。 

< 萨 特 科 > [546 一 493 (参照 摘录 例 120) 
调 ( 男 高 音 )。 

< 聊 特 科 >[129 一 1312-- 一 柳 芭 娃 的 咏叹 调 ( 女 中 音 )。 

< 了 计 特 科 >[191 一 1933 (参照 摘录 例 131) 一 -一男 低音 号 叹 调 。 


声 乐 化 


一 首 好 的 声乐 旋律 ,应 包括 至 少 三 种 不 同 长 短 的 音符 : 二 分 音 
符 ,四 分 音符 和 八 分 音符 (或 四 分 、. 八 分 及 十 六 分 音符 等 )。 单 调 的 
节 春 结构 ,是 不 适合 于 声乐 旋律 的 ; 用 在 器 乐 上 是 可 以 的 ,但 只 在 
某 种 场合 。 如 歌 的 旋律 需要 好 些 长 音符 ， 一 个 字 的 音节 在 声音 
开 一 个 长 的 延 持 音 时 才 换 为 另 一 字 的 章节。 每 一 个 字 的 音节 配 上 
一 个 短促 的 单 彰 , 产 生 一 种 和 谐 的 效果 。 因 为 咬 字 的 缘故 ,一 个 字 
音 的 音节 配 上 长 的 旋律 音 型 用 连 音 晶 时 ,作曲 者 须 当 心 ,演唱 者 应 
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< 格 利 亚 兹 诺 依 > 的 归 叹 调 ( 男 


< 萨 特 科 > 的 咏叹 


图 表 已 人 起 


合唱 队 ， 
他 得 
女 高 间 | 二 汪 王 三 
-本 -可 主人 
例外 世 加 正常 区 例外 区 


男 低 音 


NT 区 
三友 三 三 三: 汪 
一 一 视 外 区 人 开斋 区 例外 区 


注 : 务 须 记 住 , 在 有 些 词汇 上 声音 不 宜 停 留 或 不 宜 于 多 过 一 两 个 音符 。 这 些 记 汇 
可 能 是 名 词 , 代 名 词 , 数 月 字 、 介 调 、 连 词 及 其 他 种 珀 。 这 将 是 不 可 能 的 和 可 
笑 的 ,例如 为 " 谁 *"“ 他 "这 类 字 写 上 一 个 延 留 音符 , 声 将 可 停留 在 某 些 含 有 诗 
意 的 词 上 。” 
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掌握 更 多 的 伸缩 性 和 技巧 。 在 正确 地 方 吸 气 的 可 能 性 ， 是 所 有 声 
乐 写作 重要 条 件 之 一 。 把 一 个 字 中 断 了 来 换 气 是 不 好 的 。 有 时 其 
至 在 文句 进行 之 中 换 气 也 是 不 好 的 ， 因 此 声乐 部 分 必须 在 适当 处 
加 上 休止 符 。 
例 
例 303.< 萨 特 科 并 2362 一 一 萨 特 科 的 咏叹 调 ( 男 高 音 )。 
< 萨 特 科 并 309 一 3112《〈 见 摘录 例 81) 伏 尔 霍 娃 的 播 篮 
则 ( 女 高 音 )。 
< 雪 娘 并 9 一 一 春之 神 的 咏叹 调 ( 女 中 音 )。 
< 雪 娘 >C187--188].C212 一 2133( 见 摘录 例 102 及 225) .一 一 
贝 连 捷 依 和 王 唱 的 两 首 卡 伐 蒂 那 ( 男 高 音 )。 
< 雪 娘 >52472 一 一 米 兹 基 尔 的 咏叹 调 ( 男 中 音 )。 
母 音 
要 为 一 个 字 的 音节 在 高 声 区 配 上 长 的 延 持 音符 时 ， 母 音 的 选 
择 是 件 相当 重要 的 事 。 嘴 和 展 在 发 出 开局 母 普 《 啊 ) 和 闲 口 母音 
( 鸣 ) 之 间 的 差别 是 很 显然 的 。 从 口 形 最 大 的 开口 母音 a 起 ， 可 得 
如 下 顺序 , 即 ao,。, ii eu, ou,( 复 合 母 音 ia, io, iou 延长 时 , 就 会 
变 成 a o, ou, 的 声 型 )。 从 开放 的 声音 说 来 ， 这 类 母音 有 a( 啊 )， 
i( 衣 ),0( 喔 ),e( 暖 ),u( 呜 六。 对 女声 唱 高 音 最 容易 的 是 aC 啊 )#*， 


[ 注 J 这 里 作者 所 涉及 的 问题 是 俄国 所 熟知 的 , 已 不 须 更 多 的 加 以 益 述 。 但 作为 
这 一 题 昌 的 实用 规则 的 补充 , 来 指出 几乎 全 体 法 国 作曲 家 甚至 包括 那些 对 咬 
字 及 文字 风格 的 感觉 享有 盛名 者 所 公开 犯 的 这 些 错 误 , 又 简直 可 以 写 一 整 本 
书 。 我 们 只 能 由 此 得 一 结论 , 即 在 法 国 这 问题 较 少 被 认为 重要 ， 也 许 由 于 法 
文 语 言 的 特点 ， 缺 少 固定 的 强 絮 音 。 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 是 许多 人 中 的 第 一 
个 接触 这 微妙 而 重要 的 题目 ,但 这 问题 不 在 译 者 范围 之 内 , 故 不 拟 多 加 讨论 。 
~ 一 法 译 者 

* 对 于 法 文 的 鼻音 on，an，inp，un 等 , 也 应 同时 加 以 注意 ,因为 这 些 音 一 经 过 
歌唱 ,就 会 变 成 开口 或 闵 口 母音 的 a 有 时 是 o。 一 靶 译注 

*” 对 高 音 的 子音 也 要 注意 , 喉 音 子音 比 展 音 子音 更 不 恰当 等 等 。 一 一 法 译注 
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对 男声 是 o ( 喔 ) 及 &《 ( 咀 )。 母 音 i 及 ou 会 使 男 低音 顶 上 高 音 的 ， 
刺耳 性 质 软 化 ,母音 a( 啊 ) 使 最 低音 的 声 域 加 以 伟 展 ， 长 长 的 加 
花 的 片段 常 写 在 “ah2>( 啊 ) 的 惊叹 词 上 ,或 是 简单 地 写 在 母音 a( 啊 ) 
上 。 由 于 文学 和 戏剧 的 规律 所 加 上 的 限制 ， 作 曲 者 只 能 有 限度 地 
循 行 上 述 的 规则 。 
例 
<“ 雪 娘 并 293]C318 一 3193]( 参 照例 1197。 
例 304.< 萨 特 科 并 83]。 


伸 缩 性 


人 声 在 各 自 的 正常 八 度 内 ， 拥 用 最 大 的 伸缩 性 。 女 人 的 声音 
比 男 的 更 柔和 。 但 在 所 有 种 类 中 较 高 的 声音 ,都 更 为 敏捷 ,如 女声 
中 的 女 高 音 ， 男 声 中 的 男 高 音 。 人 声 虽 也 能 演唱 装饰 的 繁复 的 音 
型 .各 种 各 样 的 分 句法 和 从 短促 的 断 音 到 连 音 的 飞快 转变 ; 比 起 乐 
器 来 ， 其 伸缩 性 就 差 得 多 了 。 在 任何 速度 的 乐曲 中 自然 彰 阶 和 三 
度 分 散 和 张 对 人 声 是 最 舒服 的 .大 于 四 度 的 音程 作 快速 连续 进行 ， 
以 及 半音 音 险 ， 是 极端 困难 的 。 从 一 个 短 音符 作 八 度 或 八 度 以 上 
的 跳 进 常 应 该 避免 。 任 何 极端 高 音 之 前 应 该 有 准备 ， 可 以 用 逐渐 
引入 的 准备 或 用 简洁 地 跳 一 个 四 度 、 五 度 或 八 度 ; 但 有 时 声音 可 不 
用 任何 准备 而 冲 出 一 个 高 音 。 

例 
< 轨 娘 汇 46 一 48]《 参 照 搞 孙 例 272) 一 一 雪 娘 的 咏叹 调 《 女 吉 


< 雪 娘 并 96 一 977 一 一 列 尔 的 第 一 曲 《 女 低音 )。 
< 萨 特 科 江 196 一 1933 (参照 摘录 例 122) 一 一 印度 之 歌 《〈 男 高 
音 )。 
< 萨 特 科 >5C203 一 2067 一 一 威 尼 西 亚 之 歌 ( 男 中 音 )。 
。 133 。 


< 总 督 老爷 >[20 一 261- 玛丽 亚 的 摇篮 曲 ( 女 高 音 )。 


人 声 的 色彩 和 特性 

人 声 的 色彩 ,到 底 它 是 明快 的 . 暗 谈 的 .阴沉 的 或 响亮 的 ,要 看 
个 别 歌 唱 者 的 音色 而 定 。 作 曲 者 可 不 必 券 虑 这 一 点 。 主 要 的 问题 
在 于 演出 ; 这 是 可 由 慎重 选择 演唱 者 来 解决 的 。 从 声音 的 伸缩 性 
及 表情 力 这 方面 来 看 ,人 声 可 分 为 两 大 类 : 抒情 的 和 戏剧 性 的 。 后 
者 更 为 强 有 力 , 声 域 更 广 ; 前 者 更 为 柔软 和 富 于 弹性 并 有 具 符 多样 色 
调 的 表情 。 姑 以 这 稀有 的 两 者 的 结合 为 作曲 者 的 理想 ， 他 们 仍然 
应 该 满足 于 照 着 他 所 预定 的 艺术 目的 写 。 在 复杂 的 有 重要 性 的 作 
蝇 中 ,作曲 者 脑 中 须 记 住 他 所 应 用 的 各 种 声音 的 特性 ; 其 于 此 者 ， 
假如 他 把 同样 的 声 部 用 上 两 个 ,例如 两 个 女 高 音 或 者 两 个 男 高 音 ， 
他 应 该 审 察 这 两 个 部 分 的 声 域 和 声 区 ， 其 中 一 个 该 写 得 比 另 一 个 
略 高 些 。 有 有 时 也 常会 磁 到 中 间 性 的 声音 ， 包 含 着 近似 两 种 声音 
一 种 类 型 。 对 这 种 声音 ， 作 虎 者 或 可 要 求 其 担任 歉 有 两 者 特性 的 
角色 ， 特 别 是 第 二 等 角色 。 在 现在 除了 戏剧 性 的 和 抒情 的 声音 类 
型 的 角色 外 , 常 各 给 需要 某 种 特殊 性 格 者 以 显著 性 ,如 拥有 某 种 温 
柔 或 强力 者 ,一 种 特殊 的 声 域 .或 特殊 程度 的 伸缩 性 一 一 种 种 由 于 
艺术 目的 而 决定 的 属性 。 我 劝告 作曲 者 在 给 第 二 等 用 不 重要 的 角 

色 写 作 时 , 须 注 意 用 中 等 的 声 域 以 及 少 背 求 技 术 上 的 需要 。 
注 : 梅 耶 贝 尔 首创 一 种 特别 的 沉重 的 女 中 音 及 男 中 音 , 继 他 之 后 ， 互 格 纳 创 
造 了 一 种 强 有 力 的 戏剧 性 女 高 音 ， 声 域 很 广 ， 结 合 着 女 高 音 及 女 中 音 的 性 质 及 范 
国 ; 还 有 像 这 一 类 的 男 高 音 ， 具 有 男 高 音 男 中 音 两 者 加 在 -起 的 属性 和 音域 。 对 
声音 的 要 求 是 高 低 声 区 同样 明快 洪亮 , 这 类 歌唱 者 须 赋 有 超 强 度 的 呼吸 器 官 和 特 
殊 的 抵御 疲劳 的 机 能 ( 西 格 弗 里 德 [Sigfricd]、 帕 西法 尔 [Parsifai]、 特 里 斯 坦 
Ciristan]\ 勃 伦 项 达 [Briinhilda] 、 孔 德 菜 [Kundry] 、 依 索 尔 达 [Isolda]) , 这 是 近 
乎 寺 迹 的 强求 。 当 然 也 可 以 找到 这 种 声音 , 但 有 些 歌 者 昌 有 相当 卓越 的 歌喉 而 并 
非 了 不 起 的 强 , 由 于 瓦格纳 剧 中 人 的 要 求 , 的 命 想 增加 他 们 的 声 域 和 音量 , 外 果 形 
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失 了 正确 的 音 商 , 音 美和 所 有 细 肛 交 表情。 我 相依 ,以 艺术 的 观点 看 来 , 较 少 有 所 
背 求 , 较 多 去 理解 什么 是 需要 的 ,怎样 技巧 而 审慎 地 运用 人 声 的 高 低 声 区 ,加 上 对 
如 歌 写作 (cantabile writing) 的 正确 了 解 , 结合 着 不 致 于 盖 过 人 声 的 管弦 乐 丰 ， 
对 于 作曲 者 会 比 殉 格 纳 的 更 为 繁复 精致 的 方法 有 更 多 帮助 。 


人 声 的 结合 


在 重唱 中 ， 把 独唱 各 声 部 处 理 成 复 调 和 声 式 〈pPolyphonico- 
harmonic) ,是 保存 他 们 各 自 特 色 的 最 好 办 法 。 把 声音 分 布 成 全 盘 
和 声 式 或 全 盘 对 位 式 是 很 少见 的 。 前 者 在 合唱 曲 中 用 得 很 多 。 这 
种 方式 使 声 部 的 进行 简化 得 太 多 了 ,由 此 而 消失 了 旋律 的 性 格 ; 第 
二 种 方式 易 使 人 疲劳 ,并 对 耳 采 有 点 扰乱 。 

一 般 说 来 ， 声 部 的 安排 是 照 正常 的 声 区 法 则 而 定 。 声 部 的 交 
叉 很 少 用 , 只 有 在 企图 加 强 旋律 部 分 时 , 声 部 上 行 , 穿 过 相 邻 上 一 
声 区 的 另 一 声 部 ,这 时 候 才 用 ; 比如 男 高 音 在 女 低音 之 上 , 女 中 音 
在 女 高 音 之 上 等 等 。 


二 重 唱 

在 声 部 的 结合 中 ， 最 容易 照顾 到 各 声 部 以 正确 进行 的 是 八 度 
关系 的 两 个 声 部 :， 8 | 次 总 总 喜 中 喜 玄 保 喜 。 十 度 、 六 度 、 三 度 或 八 度 
的 进行 (最 后 一 种 很 少 用 ) 将 永远 产生 令 人 满意 的 重唱 。 假 如 声 部 
作 复 调 进行 时 ， 就 不 必 常 常 发 生 相 隔 十 度 以 上 的 距离 或 引起 不 合 
适 的 声 部 交叉 。 

例 

< 了 萨 特 科 >[99 一 1013-- 一 女 高 音 与 男 高 音 (参照 例 289、290)。 

< 塞 维 利 亚 >51432 一 一 女 高 音 与 男 高 音 。 

< 伊 凡 苗 帝 > 第 一 幕 C48 一 503 一 -一 女 高 音 与 男 高 音 。 

< 不 死 的 卡 普 依 并 62 一 642 一 一 女 中 音 与 男 中 音 。 
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两 声 部 作 五 度 四 度 关 系 者 : 5[ 克 塌 吉 ,4| 次 代 喜 ,5 男 父 喜 ， 应 访 
彼此 靠近 地 进行 ,它们 很 少 作 十 度 进行 ,常用 六 度 、 三 度 , 也 可 作 同 
度 进行 。 这 两 个 声 部 很 少 相 卫 八 度 以 上 的 距离 ， 某 些 地 方 会 需要 
交叉 声 部 ,但 这 种 交叉 应 该 是 短 时 的 。 

例 

< 雪 娘 >5263 一 2642 一 一 - 女 高 音 与 女 低音 。 

*< 圣 诈 节 前 夜 >C78 一 80 一 一 女 低音 与 男 高 音 。 

*< 隐 城 基 德 希 传奇 >C338]- 一 男 高 音 与 男 低音 。 

三 度 关 系 的 声 部 : 

站 妇 囊 若 ， 肆 你 六 ， 罗 机井, 罗 民间 , 此 二 声 部 可 作 同 度 、 三 度 、 
六 庆 的 进行 ,并 允许 大 量 地 交叉 声 部 。 八 度 以 上 的 距离 ,只 能 是 暂 
时 的 ,一 般 说 来 应 该 避免 。 
例 

*< 沙 皇 的 未 婚 妻 >C1742-- 女 高 音 与 女 中 音 。 

*< 阳 丹 王 穆 风 >C5 一 6 一 女 高 音 与 女 中 音 。 

在 十 二 度 关 系 的 声 部 之 间 : 12 | 刘 宫 总, 接近 的 音程 不 会 产生 
好 效果 ,因为 低音 就 须 因 此 而 提高 ,高音 因 此 而 降低 。 同 度 进 行 已 
是 不 可 能 的 了 。 三 度 要 避免 ,可 多 用 六 度 、 十 度 、 十 三 度 等 。 声 部 
之 间 常 常会 隔 开 十 二 度 以 上 , 所 以 就 不 会 发 生 声 部 交叉 这 问题 了 。 

例 

#<[ 茜 丹 王 穆 史 >[C254 一 255]。 

十 度 关 系 是 相当 普通 的 ; 10| 次 事 间 或 冀 呈 剖 ， 上 面 的 解释 对 此 
也 适用 。 

例 
< 雪 娘 >5C291 一 3002( 参 照 摘录 例 118) 女 高 音 与 男 中 音 。 
相同 的 声音 用 两 部 时 :[ 交 总 意 ，[ 避 总 章 , 常 需 唱 同 诬 及 三 底 。 两 
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者 之 间 很 少 相 隔 六 度 以 上 , 声 部 的 交叉 是 不 可 避免 的 ,否则 会 引起 
音量 太 薄 弱 的 后 果 。 
注 : 其 他 一 些 可 能 的 结合 如 :将 各 总 ， 玄 起 章 等 没有 什么 特别 可 说 的 。 
例 

“< 五 月 之 夜 > 第 一 幕 59 一 64 页 一 女 中 章 和 男 高 音 。 

*< 联 特 科 ?[322 一 324] 一“ 女 中 音 及 男 高 音 。 

一 般 说 来 , 号 人 声 二 部 时 只 有 当 各 部 进行 分 明 , 不 协和 和 粥 有 
共同 音准 备 ,或 虽 无 准备 而 进行 自然 ， 得 到 正确 解决 的 , 才 有 好 效 
采 。 纯 四 度 . 纯 五 座 . 十 一 度 . 十 二 度 等 效果 空 润 的 音程 , 须 避 免 用 
在 小 节 的 强 拍 上 尤其 是 在 长 时 值 的 音符 上 ; 但 假如 一 个 声 部 是 旋 
律 性 的 , 另 一 声 部 以 道 白 式 形 成 和 声 伴奏 有 时, 上 述 的 音程 就 不 一 定 
要 加 以 避免 了 。 

注 : 更 细致 地 考虑 志 部 写作 法 不 在 本 书 范围 之 内 。 这 问题 读 留 给 自由 对 位 才 

授 米 解决 。 这 里 还 要 提 到 的 是 人 声 由 乐队 伴奏 时 ,始终 可 被 独立 地 听 到 ， 和 好像 是 

和 侍 礁 分 开 的 ， 本 身 就 是 完整 的 。 为 了 这 原因 ， 作 曲 者 不 要 侍 靠 乐队 来 填 满 一 个 


空 碟 的 空间 或 改正 声 部 处 理 的 错误 。 所 有 和 声 对 位 的 规则 , 甚至 最 微小 的 地 方 ， 
都 须 应 用 在 声乐 写作 上 ,因为 它 从 米 都 不 依靠 于 乐队 的 伴奏 。 


三 重唱 和 四 重唱 等 等 


所 有 在 二 重唱 中 说 到 的 人 声 之 间 的 关系 对 于 三 重 ,. 四 重 ,五 恒 
或 更 多 声 部 的 结合 同等 适用 。 拥 有 好 几 个 声 部 的 重唱 很 少 是 纯粹 
复 调 音乐 式 的 ; 一 般 说 来 ,虽然 有 些 声 部 作对 位 式 的 移动 ,余下 的 
常用 三 度 . 六 度 、 十 度 . 十 三 度 的 进行 。 有 些 声 部 在 形成 和 声 的 音 
符 上 作 道 白 也 是 可 能 的 。 有 些 声 部 这 样 的 同时 一 齐 进 行 ， 使 耳 共 
较 易 听 到 整个 的 效果 ， 也 使 某 些 声 部 的 音 型 或 音色 与 其 他 同时 进 
行 的 音 型 或 音色 之 间 得 到 合理 的 分 布 而 不 致 混乱 。 对 休止 符 及 旋 
律 的 重新 进入 作 精 马 的 安排 ,使 人 易于 得 到 全 面 的 了 解 ,也 可 给 基 
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例 

< 雪 娘 >[C2672 一 -一 三 重唱 ,第 三 幕 的 结尾 段 。 

< 沙皇 的 未 婚 妻 >C116 一 1182] 一 一 第 二 幕 中 的 四 重唱 。 

< 沙皇 的 未 婚 妻 并 168 一 17125 一 一 第 三 幕 中 的 六 重唱 〈 参 照 摘 
录 例 283)。 

< 塞 维 利 亚 江 149 一 152 一 一 第 三 幕 中 的 五 重唱 。 

独唱 声 部 的 进行 很 少 纯粹 是 和 声 性 质 的 ， 上 声 部 由 于 作 主 调 
性 处 理 而 蓝 得 显著 性 ,所 有 声 部 融 成 一 个 和 声 的 整体 ,没有 任何 一 
部 含有 显著 的 突出 的 面貌 (如 于 圣 咏 中 )， 这 种 写法 是 用 在 传统 式 
的 歌曲 或 含 唱 中 ， 例 如 祈 竺 歌 赞 美 诗 等 等 。 如 果 这 方法 用 在 人 声 
的 四 重 晶 中 ,用 女 高 音 , 女 低音 . 男 高 音 . 男 低音 ， 须 注意 开放 的 和 
声 位 置 是 最 自然 最 合适 的 形式 (特别 在 强 雁 片段 中 ) 因 为 如 此 则 四 
个 声 部 能 在 各 自 合适 的 声 区 ( 低 、 中 .高 各 声 区 ) 内 一 起 唱 出 ， 而 在 
密集 的 和 声 位 置 中 ， 有 时 可 能 使 某 些 声 部 的 声 区 完全 不 适当 。 但 
两 种 写法 都 当 用 到 , 因为 否则 即使 最 短 的 几 个 和 荡 连接 ,都 不 可 能 
保证 得 到 平衡 。 


例 
< 雪 娘 >C1785 倍 伦 代 皇 属 下 的 疯 美 歌 。 
例 305 .< 隐 城 基 德 希 传奇 江 3415。 
最 后 一 例 的 后 半 部 分 是 一 个 六 部 和 声 的 例子 。 上 声 部 是 突出 
的 ,其 他 声 部 形成 一 种 伴唱 。 


合唱 


音域 和 音 区 


合唱 各 声 部 的 彰 域 比 独唱 的 较为 受 限 制 ， 例 外 增加 的 音 区 或 
可 在 正常 八 度 的 上 下 添上 两 个 音符 。 图 上 伸展 出 去 的 虚线 ， 帮 
。 了 738 . 


是 作曲 者 具 能 在 非常 伤 外 的 情形 时 可 用 到 的 限度 ; 因为 每 -个 大 
型 合唱 队 ,必定 会 有 几 个 声音 比 普通 人 的 音域 广 -一些 ,从 这 方面 说 
来 就 接近 于 独唱 的 性 质 。 有 许多 合唱 队 ， 或 可 找到 “两 个 男 低音 
能 唱 得 比例 外 音域 限度 更 低 ( 他 们 被 称 为 低 八 放 者 octavists)*。 

各 声 部 "第 一 ”及 “第 二 ”之 间 的 声 域 上 的 差别 ,或 可 固定 如 下 : 
正常 八 度 与 外 加 的 例外 低 声 区 可 给 "第 二 ”, 正当 八 度 与 外 加 的 例 
外 高 声 区 给 “第 一 ”。 

合唱 队 组 成 的 人 数 大 约 如 此 : 一 个 大 型 合唱 队 中 , 女 高 音 、 女 
低音 . 男 高 音 . 男 低音 四 个 声 部 各 声 部 有 三 十 二 人 ; 一 个 中 等 大 的 
合唱 队 每 部 十 六 到 二 十 人 ， 小 型 合唱 队 每 部 帮 八 至 十 个 队员 。 女 
声 部 的 人 数 常常 可 多 一 点 ， 并 且 给 “第 一 ”的 人 数 也 比 “ 第 二 >” 的 
较 多 。 

由 于 舞台 上 的 需要 ， 一 个 合唱 队 或 须 分 成 两 三 个 分 部 。 这 是 
很 不 利 的 ,特别 对 于 小 型 合唱 队 , 因为 每 一 个 合唱 队员 就 或 多 或 少 
地 成 为 独唱 者 了 。 

歌剧 中 合唱 曙 的 写作 方法 很 多 。 除 了 最 主要 的 和 声 复 调式 的 
处 理 法 , 其 中 包括 了 全 部 乐意 外 , 各 声 部 或 可 分 别 进 入 , 歌唱 或 道 
白 式 地 唱 各 种 长 短 不 同 的 乐句 ; 各 声 部 或 可 唱 同 度 或 八 度 ; 一 个 声 
部 或 可 重复 地 唱 某 些 音符 ; 或 是 全 部 合唱 队 重 复 地 唱 某 些 和 弛 ; 一 
个 旋律 部 分 可 以 较 突出 (最 好 是 上 声 部 ) ,其 他 声 部 形成 和 声 伴 奏 ; 
孤立 的 惊叹 式 乐 句 可 以 给 全 部 合唱 队 或 基 一 部 分 ;最 后 ,全 部 合唱 
队 或 可 处 理 成 纯粹 和 声 式 的 和 张 的 韦 续 ， 由 乐队 负担 起 主要 旋律 
部 分 。 提 出 了 这 些 主要 的 含 唱 曲 处 理 法 后 ， 我 希望 读者 自己 去 研 
帘 声 乐 的 和 乐队 的 总 谱 ， 那 样 会 找到 许多 在 这 里 不 可 能 一 一 涉及 


*# 在 法 国 作 品 中 这 类 低音 被 称 为 最 低音 〈contre basses) ， 对 俄国 说 来 是 特有 
的 ,那里 有 很 多 .这 些 不 池 常 的 低音 , 必须 适度 地 很 好 地 加 以 延长 ， 同 时 只 能 
在 全 部 合唱 用 弱 音 唱 时 才 用 ， 除 非 在 无 伴奏 的 合唱 中 , 这 类 低音 不 大 用 到 。 
一 一 法 译注 
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的 例子 。 

另 有 一 个 重要 的 手法 ,就 是 把 合唱 队 分 成 几 组 ,最 自然 的 方法 
是 分 成 男声 合唱 和 女声 合 蝎 。 较 少 的 组 合 是 女 低音 、 男 高 音 及 男 
低音 ,或 是 女 高 音 . 女 低音 及 男 高 音 。 还 有 一 点 也 可 考虑 ， 就 是 把 
每 一 部 分 再 分 成 两 三 个 分 部 。 男 声 部 与 女声 部 各 自作 为 一 个 显著 
的 完整 的 单位 时 ,可 以 彼此 之 问 ,或 者 与 主要 合唱 部 分 之 间 相 隔 出 
现 ， 因 此 另行 分 部 增加 了 合唱 写作 的 可 能 性 。 其 基本 原理 在 这 书 
里 只 能 讲 个 大概, 我 已 说 过 , 学 者 唯 有 多 多 研究 合唱 曲 作 品 , 才能 
擎 握 这 门 作曲 技术 。 


旋 律 

关于 旋律 的 合 域 及 机 动 性 ， 在 合唱 中 都 比 独唱 受到 限制 。 合 
唱 队 员 的 声音 不 及 独唱 者 的 稳定 及 受过 高 度 训练 。 有 时 独唱 与 合 
晶 的 旋律 在 音域 上 和 技巧 上 是 相似 的 ， 但 更 常见 的 是 后 者 在 节奏 
上 较 少 自由 与 变化 ,局 限于 短 名 的 反覆 ; 而 独唱 要 求 着 更 宽广 的 线 
条 和 结构 上 更 大 的 自由 。 从 这 方面 讲 来 ， 含 唱 旋 律 较 接 近 于 器 乐 
旋律 。 为 换 气 用 的 休止 符 , 对 合唱 说 来 不 若 独唱 那样 重要 ; 合唱 队 
员 不 必 全 体 一 起 换 气 ,每 个 队员 可 以 时 刻 稍 软 一 下 ,那样 就 避免 了 
双 然 的 完全 静默 ， 合 唱 曲 对 施用 适当 的 母音 这 问题 ， 也 同样 是 次 
要 的 。 

前 面 讲 到 的 关于 从 短 时 值 音符 换 到 长 时 值 音符 ， 一 个 字 的 音 
节 (syllable) 配 上 好 几 个 音符 及 其 他 诸 问 题 , 对 合唱 旋律 也 适用 ,但 
较 次 要 。 一 个 字 的 音 市 不 要 配 上 多 于 两 三 个 音符 的 田 调 ， 除 非 为 
了 获得 富 于 幻想 的 或 特异 的 效果 。 

例 
例 306.< 金 鸡 江 2623; 并 参阅 [1233] 之 前 。 
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一 . 温 声 合唱 
同 度 齐 唱 

人 声 最 简单 最 自然 的 结合 是 女 高 音 及 女 低音 齐 唱 或 男 高 音 
男 低音 齐 唱 。 这 种 结合 产生 充沛 有 力 的 声音 ， 混 合 的 音色 使 高 音 
或 低音 部 的 旋律 得 以 突现 。 在 实践 中 其 他 各 种 声 部 常 分 部 以 加 强 
和 声 。 女 低音 与 男 高 音 的 结合 产生 一 种 特别 的 混合 音色 ， 有 点 奇 
异 ,不 常用 到 。 

例 

< 雪 娘 >C643。 

< 萨 特 科 江 2082( 参 照例 14)。 

八 度 进行 

最 美丽 而 自然 的 结合 是 女 高 音 与 男 高 音 : 8| 癌 章 喜 , 女 低音 与 
男 低音 : 8| 友人 总; 这 些 结合 产生 的 音色 是 美好 而 强 有 力 的 。 女 高 
音 与 女 低音 之 间或 男 高 音 与 男 低音 之 间作 八 度 进行 是 很 少 用 到 
的 。 后 两 种 虽 也 可 能 发 生 在 女声 合唱 或 男声 合唱 中 ， 但 其 旋律 长 
度 是 很 受 限 制 的 。 这 两 个 声 部 的 声 区 不 同 ， 不 能 得 到 犹如 不 同 种 
类 的 男女 声 的 八 度 结 合 所 能 得 到 的 同等 的 平衡 。 

例 

< 雪 娘 >C603.5612 一 一 狂欢 节 行 列 。 

< 雪 娘 >C1133 一 婚礼 的 仪式 。 

< 萨 特 科 并 312 一 一 客人 的 合唱 ,第 一 景 。 

把 同一 声 部 的 人 声 再 分 成 八 度 关系 是 很 少 的 ,如 引 交 毫 章 末 等 ， 
除非 或 者 在 男 低音 中 引 避 候 喜 fr, 那 是 由 于 声 部 进行 的 要 求 ,或 是 有 
必要 用 低 八 度 来 重复 低音 部 。 
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例 
< 伊 几 苗 帝 > 第 三 幕 [68] 一 -最 后 的 合唱 (参照 例 312)。 
< 萨 特 科 >[3413- 一 -最 后 的 合唱 。 
男女 声 部 作 八 度 关 系 8| 如 训 音 + 训 优 喜 所 产生 的 效果 是 美丽 而 
圆 请 的 声音 。 
例 
< 雪 娘 >[3233- 一 最 后 的 合唱 。 
女 高 音 与 女 低音 作 三 度 进行 ， 男 高 音 与 男 低音 在 低 八 度 上 重 
色 它 ,可 得 胃 朗 有 力 的 效果 : 8[ 可 
明 罕 训 ]3 
例 
<“ 姆 拉 达 > 第 一 幕 C24]; 第 二 幕 C313 前 。 
< 金鸡 江 23531。 
少 用 的 是 把 全 部 合唱 队 作 两 个 八 诬 的 进行 ,常用 的 排列 法 是 : 
女 高 音 亲 十 喜多 喜 ] 8 dj 妇 二 
8 | 荔 莽 章 。 可 二 5 汪 扫 虹 吉 8 
例 
< 雪 娘 >C3193。 
< 萨 特 科 并 1822 前 。 


人 声 分 部 ; 混 声 合唱 的 和 声 式 运 用 


四 部 混 声 合唱 的 纯粹 和 声 式 进行 ,如 用 分 散 宽 广 的 开放 位 置 ， 
由 于 音量 的 全 部 平均 分 布 ,其 效果 更 为 自然 及 富 于 共鸣 。 
例 
例 307.< 萨 特 科 x 并 1442 一 一 第 三 幕 的 开始 。 
要 得 到 一 个 很 平衡 的 强 奏 和 弦 用 密集 和 声 时 ， 可 试用 下 列 分 
布 法 : 
、742 。 


[ 竹 冯 女 高 音 


第 二 女 商 党 
女 低 次 
[第 三 和 让 芝 
[第 二 总 椒 训 
ss 女 低 音 部 )， 被 两 男 高 
音 部 及 第 一 男 低音 用 低 八 度 来 重复 。 低 音 部 由 第 二 男 低 洗 担任 。 
这 样 处 理 时 男 高 音 与 女 高 音 唱 八 度 ， 男 低 音 与 女 低 音 唱 八 度 ， 
第 二 男 低音 是 独立 的 。 
例 
< 雪 娘 并 3277 一 一 作品 之 末 。 
< 组 拉 达 > 第 二 幕 C202 一 一 王子 们 的 行列 。 
< 伊 凡 雷 帝 > 第 二 幕 C192( 参 照例 212)。 
某 一 声 部 担任 旋律 部 分 时 , 即 可 采用 再 分 部 的 手法 , 即 以 其 他 
各 声 部 组 成 一 丰满 的 伴唱 。 选 择 那 些 声 部 作 再 分 部 ， 要 看 声 部 的 
音域 而 定 。 当 一 和 声 旋律 乐句 在 不 同调 不 同音 区 中 重复 出 现时 ， 
关 半 全 六 慈 二 二 二 站 商 是 。 以 求 获 得 适当 的 合唱 效果 的 平衡 ， 效 
举 两 个 具有 相同 的 音乐 内 容 的 例子 作 一 说 明 ， 第 二 例 〈 在 上 大 调 
内 ) 比 第 一 例 (CD 大 调 ) 高 一 个 三 度 。 在 第 一 例 中 , 女 低音 加 入 女 高 
音 来 加 强 旋律 ; 男 高 音 . 男 低音 再 分 部 组 成 和 声 。 在 第 二 例 中 旋律 
提高 了 三 度 , 给 女 高 音 单 拖 担任 , 女 低 音 因 此 加 入 了 和 声 部 分 , 于 
是 底下 两 部 也 以 不 同方 式 再 作 分 部 了 。 
例 
< 萨 特 科 >5C17323 及 [1773( 参 照例 205 及 206); 并 比较 [1897 同 
羊 音 乐 用 避 大 调 。 
例 309 一 310.< 伊 凡 雷 帝 > 第 一 幕 C777。 
前 例 307 .是 以 四 部 开放 式 的 和 声 ， 1 旋律 乐 痢 


在 乐队 中 。 例 308 音乐 内 容 和 307 同 , 旋 律 部 分 给 女 高 音 喝 了 ,其 
他 声 部 形成 和 声 , 男 高 音 用 分 部 。 
例 


例 308 .< 萨 特 科 并 13275。 

在 多 于 四 部 的 复 调 音乐 中 , 声 部 可 再 分 部 ,以 获得 需要 的 声 部 
数目 。 一 个 声 部 或 可 再 分 至 三 部 之 多 ,例如 三 部 女 高 音 、 三 部 女 低 
音 等 等 。 

例 

例 312.< 伊 凡 雷 帝 > 第 三 莫 C69] 一 一 最 后 的 合唱 。 

< 塞 维 利 亚 >[2337- 一 一 最 后 的 合唱 。 

< 姆 拉 达 > 第 四 幕 C35 一 367 一 一 最 后 的 合唱 。 

在 赋 格 式 的 及 用 赋 格 模仿 的 混 声 合唱 曲 中 ， 分 部 普通 分 为 四 
部 ,但 如 果 为 了 获得 积累 性 的 效果 ,如 在 例 中 摘 引 者 ， 这 数目 还 可 
以 增加 。 在 这 种 地 方 作曲 者 须 小 心 处 理 最 后 一 和 继 ， 一 段 中 顶点 
及 高 潮 的 安排 。 当 最 后 一 声 部 已 进入 之 后 ,处 理 这 一 段 的 进行 ,就 
须 着 眼 于 最 后 一 个 和 引 的 音响 。 如 此 处 理由 分 部 声 部 或 不 同 声 部 
发 出 的 协和 和 张 , 即 保留 其 全 部 时 值 ; 如 果 最 后 一 和 弦 是 个 不 协和 
怠 ， 可 用 交叉 声 部 来 增强 其 效果 。 读 者 宣 仔 细 检 查 以 上 所 示 各 例 
中 引 向 最 后 一 和 弦 的 各 声 部 进行 ， 特 别 注意 最 后 一 和 张 中 各 声 部 
的 分 布 ; 切 勿 无 目的 地 应 用 交叉 声 部 。 合 唱 声 部 的 排列 , 宜 依 照 音 
区 高 低 的 自然 序列 ;只 有 在 为 了 使 某 部 旋律 或 道 白 性 乐句 得 到 和 轰 
时 的 显著 性 时 ,才能 作 短 时 间 地 更 动 。 

例 
< 伊 凡 雷 帝 > 第 一 莫 C79]、 第 二 幕 C5]、 第 三 幕 C672。 


二 、 男 声 合唱 及 女声 合唱 
在 号 女声 三 部 合唱 时 ,其 分 部 可 作 ， 
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起 
男声 合唱 可 作 : | 针 寺 电 而 或 | 县 
如 何 选 择 分 部 法 ， 要 根据 使 那 一 声 部 显著 或 是 声音 在 什么 音 
区 内 来 决定 。 分 部 法 也 可 改变 ,可 随意 先 用 某 一 种 后 用 另 一 种 。 在 
四 部 和 声 中 ,分 部 法 是 不 言 而 喻 的 了 : 


方法 : 
在 三 部 和 声 中 ,如 旋律 须 在 上 声 部 突出 , 则 和 声 用 开放 位 置 或 
密集 位 置 是 两 可 的 。 
例 
< 伊 凡 雷 帝 > 第 一 幕 C25 一 262.5C28 一 313( 女 声 合唱 )。 
< 萨 特 科 >[181 前 一 一 男声 合唱 (参照 例 27)。 
例 311.< 萨 特 科 >[C270 一 272 一 一 女声 合唱 
在 四 部 合唱 中 ,密集 和 声 是 比较 好 的 ,否则 最 高 声 部 所 处 的 声 
区 会 太 高 ,最 低 声 部 又 会 太 低 。 
例 
< 萨 特 科 >[C172 一 一 男声 合唱 。 
< 伊 凡 雷 帝 > 第 二 幕 C36 一 382 一 一 女声 合唱 (参照 例 296)。 
二 部 合唱 一 般 的 是 对 位 式 的 。 用 不 到 提供 特别 注意 之 点 ; 齐 


唱 也 是 如 此 。 
例 


< 医 特 科 汇 505 一 一 男声 合唱 。 
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< 姐 拉 达 > 第 一 幕 的 开始 。 

< 伊 凡 雷 帝 第 三 甘 C13 一 153。 | 女声 合唱 。 

< 塞 维 利 亚 >C26]。 

如 果 男 声 台 唱 及 女声 合唱 处 理 成 纯粹 和 耻 式 的 就 应 采用 密集 
位 置 。 唯 有 如 此 ,才能 使 同类 人 声 所 构成 的 和 张 得 到 适合 的 平衡。 
三 声 部 和 弦 的 连续 送 用 较 之 四 声 部 和 了 芒 更 常见 ;有 时 只 可 能 在 两 
个 声 部 用 一 系列 和 芝 。 

例 

< 雪 娘 >[193 一 一 鸟 的 合唱 。 

< 雪 娘 >[281 一 2853- 一- 花 的 合唱 (参照 例 26)。 

在 赋 格 式 的 以 及 赋 格 模仿 的 由 同类 人 声 组 成 的 三 部 合唱 中 ， 
主题 昌 两 个 声 部 担任 ,对 位 主题 给 另 一 个 声 部 ; 用 这 样 的 处 理 法 ， 
这 两 个 主题 将 更 好 地 显现 出 来 。 

例 

《了 萨 特 科 江 20 一 217D。 

+< 沙 皇 的 未 婚 妻 >C29 一 303。 

男声 合唱 及 女声 合唱 除了 单独 作为 一 个 完整 的 单位 之 外 ， 沼 
可 加 入 混 声 合唱 中 形成 另 一 组 与 全 部 大 合唱 相交 替 。 

例 

< 雪 娘 :51983- 一 一 贝 思 捷 依 王 属 下 的 赞歌 (参照 例 166)。 

一 般 说 来 ， 一 个 女声 合唱 在 低音 区 中 并 不 包含 真正 的 和 声 低 
音 ; 所 以 在 中 正 低音 与 合唱 的 最 低 声 部 间 就 不 一 定形 成 八 度 。 在 
女声 合唱 中 ， 和 声 常用 上 面 的 三 个 声 部 。 最 低 部 分 是 伴奏 性 的 低 
音 。 可 注意 到 由 于 这 条 规则 所 引起 六 和 区 及 应 该 避免 的 空 酒 的 四 
度 或 五 度 的 连续 出 现 。 在 例 311 中 C< 萨 特 科 *52702) ,是 借 若 低 首 
位 加 在 高 处 面 补 是 了 这 - -点 ; 以 后 有 一 个 空洞 的 普 程 C3 出现, 但 
只 右 片 刻 ; 百 后 , 另 一 如 此 的 音程 ， 是 借 着 把 证 有 卜 部 放 在 同音 八 
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度 上 CB) 而 避免 的 。 在 例 304 中 (< 萨 特 科 >5C833) 和 声 低音 在 低音 
区 的 是 很 小 心地 省 略 了 ,但 移 到 高 音 区 时 ,就 把 低音 重复 了 。 

我 将 用 下 列 数 点 来 结束 本 章 : 

(1) 再 分 部 的 手法 无 疑 地 会 削弱 声 部 的 共鸣 ， 读 者 或 已 注意 
到 ,构成 良好 的 管弦 乐曲 其 重要 因素 之 一 , 即 是 在 和 弦 各 声 部 分 布 

音量 的 平衡 。 但 对 合唱 曲 说 来 ， 问 题 多 少 有 些 不 同 。 乐 队 演奏 
时 ,总 是 看 着 谱 子 , 不 论 有 过 多 少 次 练习 。 歌 剧 合唱 队 却 常 须 凭 记 
亿 背 唱 。 合 唱 指 挥 者 在 传达 作曲 者 的 总 图 时 可 用 各 种 分 部 法 ， 每 
一 声 部 的 人 数 都 可 更 动 ， 都 可 加 以 调整 。 在 来 分 或 已 分 的 各 声 部 
间 ， 指 挥 者 可 用 控制 表情 强 弱 来 获得 音量 上 的 平衡 。 在 乐队 乐曲 
方面 , 作曲 者 须 人 掌握 许多 种 音色 , 其 中 之 性 质 及 音量 均 大 不 相同 。 
在 合唱 曲 方 面 却 只 有 四 种 性 质 。 在 舞台 上 移动 着 的 合唱 队 不 及 固 
定位 置 的 管弦乐 队 那 样 能 精确 地 表达 出 各 种 表情 的 强 弱 明 暑 。 因 
此 可 以 说 ,作曲 者 在 合唱 声 部 的 分 部 问题 上 可 有 革 些 自由 ;至 于 对 
乐队 说 来 , 那 就 需要 更 多 的 预 抑 和 更 为 遵 慎 。 

(2 在 男声 或 女声 三 部 合唱 中 要 获得 相等 的 平衡 时 ， 我 常用 
前 面 介绍 过 的 重复 中 间 声 部 的 办 法 (参见 140 页 )。 合 唱 指挥 可 自 
由 地 把 声 部 互相 移动 来 获得 均衡 。 我 兽 注 意 到 合唱 指挥 在 处 理 三 
部 合唱 时 ,习惯 于 把 上 面 的 声 部 给 第 一 女 高 音 或 是 第 一 男 高 音 , 底 
下 两 声 部 给 第 二 女 高 音 的 分 部 及 第 二 男 高 音 的 分 部 。 我 认为 这 样 
的 安排 是 不 妥当 的 ， 因 为 声 部 的 平衡 是 不 相等 的 。 合 唱 指挥 的 注 
卷 力 须 集中 于 增强 中 间 声 部 ,这 是 为 了 便利 于 上 声 部 的 突出 ,只 照 
硕 到 旋律 而 不 考虑 和 声 了 。 

(3) 合唱 声 部 的 精巧 处 理 ， 可 以 相当 安全 地 保证 了 清楚 的 令 
人 满意 的 演出 。 写 作 上 的 失 算 使 人 难以 下 手 ， 即 使 最 有 经 验 的 合 
唱 队 ， 面 对 着 错误 的 声 部 进行 也 会 发 毯 的 。 如 果 声 部 的 进行 是 正 
确 无 误 的 ,如 果 不 协 和 和 张 有 了 适当 的 准备 ,即使 是 最 粗 烟 的 最 不 
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当 见 的 突然 和 远 关 系 的 转调 ， 也 会 显得 比较 简单 而 能 使 唱 考 多 少 
怀 着 信心 地 来 唱 它 。 这 是 作曲 者 不 大 关心 的 事情 ; 但 是 唱 的 人 很 
明白 这 一 点 ,并 全 部 了 解 其 重要 性 。 为 阐明 这 一 点 , 我 摘 引 例 169 
《< 萨 特 科 汇 30227 中 一 个 很 难 的 转调 。 如 果 用 任何 别 的 方法 来 写 ， 
我 就 简直 怀疑 它 能 否 被 唱 出 。 最 好 还 是 作曲 者 多 谭 慎 努力 。 否 则 
省 奏 者 就 是 挤 命 也 没有 什么 用 。 


1905 年 7 月 31 日 (8 月 13 日 ) 
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乐器 .人 声 的 译名 及 痛 与 


中 文 起 大 逢 文 缩 写 

小 提 硬 Ying (时 jwiot 
Violini ( 复 ) 

中 提 鞭 Viola ( 单 ) V-la. 
Viole ( 复 ) V-le. 

大 提 芭 Violoncello ( 单 )YV-cello j> 
Violoncelli (! 复 ) V-celli 

低音 提琴 Contrabasso( 单 ) 


Contrabassi ( 复 ) C-bassi 


短 笛 Flauto piccolo FI，picc。 
长 币 Flauto 《FL 

Flautfi ( 复 ) 
中 音 长 笛 Flauto contralto FL，、c-alto， 
双 筑 管 Oboe ( 单 ) 

Oboi cjob 
英国 管 Corno inglese Caor， iDgL. 


(Oboe contralta) Ob. c-a-. 
小 单 赞 管 Clarinetto piccolo C1，picc. 
单 筑 管 Clarinetto (1 

Clarinetti  〈 复 ) 上 


低音 ; 
童 答 管 Ciarinetto basso Cl1. basso， 


大 管 Fagotto (下 Fag. 
Fagotti 《 复 ) 

低音 大 管 Contra-fagotto ”C-fag. 

短 号 Cornetto 

小 号 Tromba ( 单 ) Tr-ba. 
Trombe (和 揽 ) Tr-be. 


音 小 号 Tromba cantralta TIr-ba c-alta。 


法 国 号 Corno cor 
Corni ( 复 ) 

长 号 Trombone ( 单 ) Tr-bne. 
Tromboni 【 复 ) TTr-bni， 

大 号 Tuba Tuba 


中 文 登 大 利 六 编 写 
紧 雁 Arpa 
风 琴 Organo 
钢 到 Plano 
定音鼓 Timpani Timp， 
钟 俊 Campanelli 
钢 片 琴 Celesta 
本 琴 Zilafone 

Xylophone (站 . 英 ) 

三 角 铁 Trianglo Triang， 


响 板 Castagnetti 
铃 Sonagli 

手 鼓 Tamburino 
木 棍 或 

郴 耶 Verghe 
小 军 吉 Tamburo (militare) Tamb. 
钱 ， 


Piatti 

大 军 鼓 Cassa 

锦 Tamr-tam 

女 高 音 Soprano 0]sopr 
Soprani 〈 复 ) 


女 中 音 Mezzo-soprano ( 单 ) 
Mezzo-soprani (〈 复 ) 
女 低音 Contralto(Alto)( 单 ) C-alto， 
Contralti (Alti) ( 复 ) C-alti. 


}M-sopr 


男 高 音 Tenore Ten. 
男 中 音 Baritono Barit， 
男 低 音 Basso 《 单 ) 

Bassi 《 复 ) 


# 用 于 人 声 以 外 的 地 方 , 如 和 声 、 乐 
器 , 则 作 如 下 译 法 : 
Soprano 痪 音 ) Alto 中 者; 
Tenor ”次 中 音 5 Basso 低音 。 
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乐曲 译名 对 四 


本 书 第 二 册 中 所 载 音 乐 实例 是 原著 者 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 诸 作品 的 摘录 。 获 将 中 
文 译名 与 法 文 对 照 如 下 ; 

< 伤 凡 雷 帝 >(Ivan the Terrible, 英 ;! Pskovijtaine， 法 ) 三 幕 吏 出 , 1894 年 编 成 。 

< 雪 娘 >(Sniegourotchka) 序幕 与 四 幕 歌 刷 (1880 一 1881) 。 

< 萨 丹 王 牧 史 >(La legend du Tsar Saltan) 序 幕 与 四 幕 站 出 (1899 一 1900) 。 

<“ 塞 维 利 亚 >(Servilia) 五 幕 歌 列 (1900 一 1901) 。 

< 不 死 的 卡 埋 依 >(Kachtckei 1Tmmortel 一 其 世 场 歌剧 (1902) 。 

< 总 督 老 笃 >(Pan je VoieEvode) 四 幕 歌 剧 (1902 一 1903) 。 

< 维 拉 ' 西 罗 加 >(La Boiarine VEra Cheloga)< 伊 凡 曙 帝 > 的 序 昌 ,Op.54(1898)。 

< 安 塔 尔 >(Antar) 交 响 组 曲 ( 第 二 交响 曲 ) ,1897 年 的 新 编 ,1913 年 出 版 。 

< 萨 特 科 >(Sadko) 交 购 诗 , (1891 一 1892) 年 编 成 。 

< 侈 鸡 >(Le Cog doOr) 三 幕 殉 届 (1906 一 1907) 。 

< 五 月 之 夜 >(La nait de Mai) 三 幕 歌剧 (1878 一 1879) 。 

< 姆 拉 达 >(Mlada) 四 幕 歌 舞剧 (1889 一 1890) 。 

< 圣诞 节 前 夜 >(La_nuit de Noal) 四 幕 焉 剧 (1894 一 1895) 。 

< 萨 特 科 >(Sadko) 七 场 的 歌剧 (1895 一 1896) 。 

< 沙皇 的 未 婚 妻 >(La fiancke du Tsar) 四 幕 的 歌剧 。 

< 隆 城 基 德 希 传奇 >(La lEgende de ja vijlle invisible de Kit6j et de la vierge 
Fevronia ) 四 幕 歌 剧 (1898) 。 

< 西班牙 随想 曲 >(Capriccio Espagnol)Op.34(1887) 。 

< 天 方 夜 谭 >(ShEhdrazade) 取材 于 < 天 方 夜 理 ? 交 购 组 曲 OP.35(1888) 。 

< 覆 罗 斯 复活 节 > (Russian Baster Fete, 英 ; La Grande Paque Russe,， 法 ) 以 
俄罗斯 教堂 为 主题 而 写 的 序 昌 Op,.36(1838)。 
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附 


本 书 在 1950 年 夏 译 成 。 我 所 根据 的 是 英 译本 (Edward Agate 
译 )。 曾 请 黎 国 蕉 同志 参照 日 译本 (小 松 清 译 ) 作 初步 校对 ,并 加 以 
若干 补充 修正 。 送 交 研 究 部 后 ， 曾 由 金 文 达 . 赵 行道 .万 桐 书 三 同 
志 根 据 日 . 英 译 本 校 阅 。 又 经 缪 天 瑞 同 志 审 阅 , 并 捉 出 了 许多 宝贵 
的 章 见 。 孙 慎 同 志 曾 帮助 我 作 了 著 干 文笔 上 的 润 饰 。 在 译名 方面 
得 与 沈 知 月 、 李 元 庆 辐 志 等 商机 ,得 益 基 多 ,但 有 些 译名 尚未 作 最 
后 肯定 ,项 读 者 提供 修改 意见 。 李 元 庆 同 志 始 终 关 心 这 工作 , 章 给 
了 予 许多 具体 的 帮助 。 孔 德 塘 同志 为 我 整理 凌乱 的 译 稿 , 剪 贴图 片 ， 
化 了 不 少 心血 。 葛 光 锐 同志 曾 帮 忙 戎 了 一 部 分 抄写 工作 。 本 书 能 
够 出 版 ,并 能 比 原 来 的 面目 有 所 改善 ,是 与 以 上 诸 同 志 的 帮助 分 不 
开 的 ,人 建 此 致谢 。 并 诚 司 地 等 待 着 读者 的 指正 。 

翟 希 竖 


1952 年 1 月 。 
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